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Красота— единственное несомн$фнное благо 
въ м!р$. 
Искусство есть высочайшее проявлен!е мо- 
гущества въ человЪкК$. 
: Лев Толстой. 
Сквозь рядъ вБковъ художникъ подаеть 
Путеводительную руку: 
Высокй образець искусство въ немъ найдеть, 
Потомство обрЪтетъ науку. 
Гёте. 
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Все цивилизованныя государства сознаютъ теперь, что въ 
современномъ образовани искусству должно принадлежать 
видное мфето, и ни одной изъ цивилизованныхъь наш нельзя 
уклоняться отъ заботь объ искусствЪ. ВнЪ этихъ заботъ, дЪй- 
ствительно, трудно представить себЪ какое-либо тосударство. 
Египетъ сохранился для человЪ чества только въ своихъ памят- 
никахъ искусства. О культурв перуанцевь и мексиканцевъ 
можно составить поняме лишь по развалинамъ храмовъ и зда- 
нй, украшенныхь рельефами. Римляне въ завоеванныхь горо- 
дахъ закладывали не только военныя укрфиленя и арсеналы, 
но и украшали эти города храмами, театрами и статуями. Въ 
Средне в$ка, обыкновенно именуемые варварскими, монастыри 
собирали посл$дье остатки погибшаго искусства и на основани 
этихь остатковь старались создать и выхолить новое искус- 
ство, примЗнительно къ идеаламъ и стремленямъ того времени. 
О перюдЪ Возрождевя и говорить нечего. Тогда вс сильные 
ма сего, все высшее духовенство, всЪ городешя управленя 
накопляли и хранили сокровища художественнаго творчества. 
Тогда это искусство, какь релимя и наука, являлось связью, 
единившею европейсые народы. Искусство стало съ тфхъ поръ 
самымъ совершеннымъ выражешемъ началъ гуманноети обла- 
тораживающей, проев$тительной. 
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Н$ть ничего мудренаго, что вездЪ вь Европ начинають 
пользоваться этимъ источникомъ культурнаго развитя и въ 
интересахь школы. Въ Германи истомя изящныхь искусствъ. 
внесена въ учебную программу, въ Ангыи школы въ изобили 
снабжаются пособлями въ видахъ художественнато развития уча- 
щихся, во Франщи возможно широкое популяризированте искус- 
ства служить предметомь живфйшихь заботь правительства. То 
же и въ Бельми. } 

Этому, разумЪется, нельзя не сочувствоваль. Искусству должна. 
принадлежать важная воспитательная роль, ибо оно развиваетъ 
и изощряетъь прирожденное каждому чувство красоты, внушаетъ. 
любовь къ великимъ и свфтлымъ идеямъ, научаеть вфрить въ 
идеалы, добро и правду. Зная исторшо славныхъ преданй про- 
шлаго искусства, молодежь научается понимать языкъ худо- 
жественнаго творчества, привыкаеть цфнить т$ идеальныя блага, 
каыя приноситъ оно для развитя культуры. Не малое значеше 
въ школБ должна бы имЪфть исторя искусствъ, какъ пособе 
при изученши истори и литературы. 

Съ другой стороны, въ наше время искусство прюбрфло 
такую важность, что никто изъ образованныхъ людей не чуждъ 
его вмявшя. Въ послфдые годы художественная литература 
приняла обширные разм$ры. Издаются художественныя перю- 
дическя издашя, множество книгъ по самымъ разнообразнымъ 
‚ отраслямъ искусства и почти каждая изъ этихъ книгь имфетъ 
болфе или менфе прочный успфхъ. Такое художественное про- 
буждене показываетъ только, что вопросы искусства, начинаютъ 
интересовать не однихъ избранныхь и меценатовъ, какъ было 
въ прежне времена, что вопросы эти становятся общедоступ- 
ными. Очевидно, что теперь уже нельзя пренебрегать знашемъ 
тЪхъ яркихъ проявлен!й человфческато духа, которыя покрыли 
весь мфъ великими образцами творчества. Каждому, слдова- 
тельно, подобаетъ знать великихъ мастеровъ искусства, зам$- 
чательнфйпия ихъ произведеня, исторю этихъ произведенй, 
оть каждаго требуется имфть хотя общее поняте о дфятель- 
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ности знаменитыхь художниковъ, о томъ, какъ они начинали, 
какъ шли впередъ, чфмъ обязано имъ человфчество. 

Познакомить со всфмь этимъ составляеть главную цфль 
книги, предлагаемой вниманйо русскихъ читателей. Въ ней со- 
брано въ сжатомъ вид все, что должно быть усвоено каждымъ, 
кто мало-мальски интересуется искусствомъ; объяснены вс 
важнфйпие техничесые термины, встрфчаюцеся въ архитек- 
турЪ, скульптур, живописи и музыкЪ. Не смотря на сравни- 
тельно небольшой объемъ книги, въ ней разсмотр$на дфятель- 
ность болфе пятисоть художниковь и композиторовъ, отмфчены 
всЪ главнфйния теченя въ истори искусствъ съ древнихъ вре- 
менъ до нашихъ дней. 

Что касается системы изложеня въ этой истори искусствъ, 
она отличается значительными преимуществами, по сравнению 
съ другими руководствами по тому же предмету. Эта ‘система 
представляеть собою счастливое сочетаве хронологическато и 
этнографическато метода. По ней можно прослфдить художе- 
ственное развите каждой нащи, въ связи съ истолей просв*- 
щеня человфчества, по эпохамъ, кая пережиты имъ. Такая 
система дала возможность автору настоящаго руководства, избЪ- 
жать односторонности сочиненй по искусству, построенныхъ 
единственно на спорныхъ эстетическихь принципахь. Сжалость 
изложеня предостерегла автора отъ излишнихъ подробностей, 
интерееныхь только занимающимся спешально искусствомъ. 
Любке береть лишь безспорно признанные образцами памят- 
ники, избфгаеть непонятныхь мФстныхъ назван, старается 
объяснять все просто, общедоступно и м%стами даже осяза- 
тельно. 

И сжатость эта оказывается въ итог$ не въ ущербъ пол- 
нот$. Въ сущности въ этой книгф есть все, что и въ обшир- 
ныхъ руководствахъ, которыя доступны только читателямъ 
подготовленнымъ, уже знакомымъ съ основами искусства и съ 
терминами спещальными. Разница между этимъ сжатымъ изло- 
жешемъ и болфе подробнымъ въ другихъ нфмецкихъ исторяхъ 
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искусствъ сводится къ тому, что здфеь выдвинуто на видъ и 
приведено въ систему самое существенное, о мелочахъ же и 
частностяхь упоминается только попутно, насколько это необ- 
ходимо для характеристики уси$ховъ искусства, тогда какъ въ 
руководствахъ, разечитанныхь на обширность свфдЪвй, каждая 
мелочь объясняется, наравнз съ важнымъ, перечисляются и 000- 
зрЪваются критически вс достопримчательноети, даже урод- 
ливыя и спорныя въ художественномъ отношения. 

По везмъ такимъ соображентямъ «Иллюстрированная Исто- 
рия Искусствъ» является весьма практичнымь и общедоступ- 
нымъ пособемъ для иредварительнато знакомства съ архитек- 
турой, скульптурой, живописью и музыкой. Практичность этого 
поеобя доказывается, между прочимъ, и тфмъ, что въ Герма- 
нши оно. выдержало множество изданй и переведено на языки 
французсый, англйсвй, голландекй, шведеый и португальевй. 

СвфдЪня объ искусств новЪфйшаго времени, именно о шко- 
лахъ: французской, бельмйской, голландской и англйской взяты 
изъ французскаго изданя руководства Любке въ переводЪ Молля. 

Въ заключене считаемъ долгомъ принести искреннюю бла- 
годарность А. И. Сомову и М. М. Иванову за тЪ указашя и 
совфты, каше дЪлались при этомъ издани: А. И. Сомовымь — 
по отдфламъ архитектуры, скуптуры и живописи, а М. М. Ива- 
новымъ — по отдфлу музыки. 
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Гранады 


. Планъ романской базилики 


С.-Готарда въ Гильдесгейм$ 


. Кубическая капитель изъ со- 


бора въ Гурк® 
Базисъ романской колонны 
Фризъ романской арки, съ цер- 

кви въ Винеръ-Нейштадт$. 
Порталъь переходнаго стиля, 

Церковь св. Яка въ Венгрли. 


И еси 


РИС. 


СПИСОКЪ ИЛЛЮСТРАШЙ. 


Внутренность романской цер- 
кви со сводами. во ВЪ 
ПШшейр в. и... 


. Западный фасадъ церкви вв. 


Яка 


. Церковь св. Михаила въ Лукка 
. Виши видъ церкви св.Сте- 


фана въ Канф........ 


. Планъ готическаго собора въ 


О ПИ 


. Столбы въ Кельнскомъ собор$. 
2. Разрфзь готическаго столба . 
.Внутренность готическато со- 


бора въ Бовэ 


СО УСЫ 


. Окно въ 5-е СвареПе въ Па- 


рии ЗИ хь 


о Система контрфорсовъ 1 въ АмЬ- 


енекомъ соборз . 


. Порталь Кельнскаго бобора ь 
. Церковь св. Екалерины въ 


Оппенгейм 


ть . 


. Внъиий видь тотическато во- 


бора въ Реймев 


ссоре 


. Фасадъ палаццо Строцци во 


Флоренщи 


. Дворъ во дворц$ въ Урбино. | 
. Дворець Вендраминъ - - Калер- 


джи въ Венещи 


2. Дворъ СапсеЙалла въ Рим 
. Поперечный разрфзъ собора 


св. Петра въ Рим 


. Фонарь въ замкЪ въ Торгах. 
. Ассирйсый рельефъ: Царь на 


львиной охот. 


. Рельефъь изъ Персеполиса ва 
. Фигура егицетскаго писца въ 


Лувр 


еее а Ло, 


. Египетскай рельефъ:Рамзесъ Ш 


между Тотомъ и Горусомь. 


. Львиныя ворота въ Мике- 


нахь 


. Золотой кувшинъ изъ Микенъ. 
. Рельефъ на памятник гаршй. 
2. Металель диска, по Мирону, 


въ РимЪ 


. Метопъ съ Пароенона 
. Фризь съ Пареенона 
75. Голова, Геры, виллы Лудовизи 
76. Голова Нобы 
. Статуя Софокла. ....... 
. Лаокоонъ въ ВатиканЪ. . 

. Этруссый рельефъь на гроб- 


с Аг 


р». 5 а 


ницв 


© ЗА Зе, 5 а 


. Аполлонъ Бельведерсый ... 
. Мраморная статуя Августа въ 


РимЪ 


СТР. | РИС. 
82. 
55| 83. 
56| 84. 
57| 85. 
58 
| 86. 
60 
61 
2 8 
62 | 88. 
63 |: 89. 
64 
65 
| 90. 
66 
эт. 
67 
92. 
71 
72 
98. 
78| 94. 
74 
75| 95. 
19| 
90| 96. 
91| 97. 
92 98. 
99. 
100. 
93 
94 101. 
95 
102. 
96 108; 
97 
98 | 104. 
100 |105. 
101 
102 |106. 
104 | 107. 
108. 
105 109. 
108 
109 


Часть рельефа Пааяноляй ко- 
лонны 
Саркофать Юшя `Басса. Въ 
церкви св. Петра въ РимЪ. 
Диптихъ Оттона П въ Париж. 
Авель, поиносяний въ жертву 
ягненка. Съ вексельбургской 
каведры 
Поклонен!е трехъ халдейскихъ 
царей. Съ каведры въ бап- 
тистери въ ПизЪ 
Христосъ. Въ Амьенскомь со- 
борЪ 
Фигуры добродфтелей въ Страс- 
бургекомъ собор ...... 
Посфщене прав. Елисаветы 
Богоматерью. Андреа Пиза- 
но. Въ баптистер1и во Фло- 
ренши 
Рельефъ Лоренцо Гиберти. Въ 
баптистери во Флоренщи . 
Мар!я, молящаяся младенцу 
Христу. Луки делла. Роббла. 
Крещене Христа. Андреа Сан- 
совино. Въ а во 
Флоренции ..... Ее 
Моисей. Микель-Анджело. 
Положене Христа во гробъ. 
Якопо Санеовино. На две- 
ряхъ ризницы св. Марка. . 
Рельефъ Адама Краффта. Въ 
здан!и городекихь вЪсовъ въ 
Норберт и: она каа 
Рака, св. Зебальда. П. Фишера. 
Конная статуя великаго кур- 
фюрста. Шлютера. ..... 
Этрусская стнная живопись. 
Прощаве Ахиллеса. От$нная 
картина изъ Помпеи. 
Ст$6нное изображене изъ ка- 
такомбъ св. Калиста ....ъ 
Мозаика изъ притвора, въ с0- 
борЪ св. Софи 
Евангелистъ Гоаннъ. Чимабуэ. 
Стнная картина въ Шварць- 
Рейндорф® 
Алтарная икона въНюрнберг $ 
Св. Урсула сь картины въ 
Кельнскомъ с0борЪ 
Съ картины Джотто въ Паду$. 
ВЪнчаюше. Св. ДЪвы. Фьезоле . 
Крещеше Петра. Мазаччо 
Тоаннъ прощается съ своими 
родителями. Съ картины Фра 
Фил, Липпи въ с0б0орЪ въ 
Прато... 


2.9/5 деть 58. 


О» о Ба ее 


3 о мера 


в Ул >25) *® 


Е 


. Мадонна. Перуджино 
. Группа изъ «Тайной Вечери»: 


. Заглавный 


СПИСОКЪ ИЛЛЮСТРАШЙ. 


. Захарйя пишетъ имя Тоанна 


Сь картины Гирландайо. . 


. Св. Таковъ исцфляетъь увзч- 


наго. Мантеньи. Вь ПадуЪ$. 


А 


Леонардо ь 


. Саваоеъ при создани Свзта. 


Микель-Анджело 


. Пророкъ Исая. Микель-Ан- 


джело 


„ Группа родителей Христа. Ми- 


кель-Анджело 


. Обручеше Мари. Рафаэля. . 
. <Га ,еПе }ах@таёте». Рафаэля 


Въ ЛуврЪ 


. Наказан1е волхва Елимы. Съ 


ковровъ Рафаэля 


. Мадонна 4еПа Зефа. Рафаэля. 
. Мадонна 4еПа ЗсодеЦа .... 
.Петръ мученикъ. Тищана . . 
. Отшельники. 


Съ алтарнато 
складня въ ГентЪ. Губерта 
ванъ-Эйка 


. Образь на ракЪ для мощей 


св. Урсулы. Мемлинга .. 


. Христосъь на креетЪ. По гра- 


вюр$ Мартина Шёна. ... 


. Мадонна, бургомистра Мейера, 
по Гольбейну. Въ Дуезденф. : 
. Рыцарь, Смерть и Д1аволъ. Дю- 


брани 
листь Страстей 


Господнихъ. Дюрера 


179 
180 


188 
184 


202 


г 


. | РИС. 
129. 
130. 
131. 
132. 
133. 


134. 
135. 


136. 


137. 
138. 


139. 


140. 
141. 
142. 
148. 
144. 
145. 
146. 
147. 


148. 
149. 
150. 
151. 
152. 


158 


154. 
. 203 | 155. 


Магдалина. Гвидо Рени 
Св. Тоаннъ. Мурильо 
Воскрешен!е Лазаря. Рубенса. 
Дфти Карла Г. Ванъ-Дейка. . 
Воскрешене Лазаря. Гравюра 
Рембрандта 
Жанровая картина. Тенирса. 
Поражене Гунновъ. В. Кауль- 
баха 
Терехм1я на развалинахъ Теру- 
салима. Э. Бендемана. ... 
Жжнецы. Л. Роберта 
Ауденшя у Агриппы. Альмы 
Тадемы 
Брюссельсье стрфлки возда- 
ютъ послфднйя почести Эг- 


монту и Горну. Л. Галле. .: 


Тосифъ Гайднъь ........ 
Вольфгангь Амадей Моцартъ. 
Людвигъ Бетховенъ 
Фр. Шуберть 
Карль-Мар1я фонъ-Веберъ .. 
Джакомо Мейерберъ...... 
Фридрихъь Шопенъ 
Феликсь Мендельсонъ - Бар- 

ОБИ ВЕ Е 
Роберть Шумань....... 
Рихардъ Вагнеръ 
Францъ Лиетъ 
М. И. Глинка 


. М. А. Балакиревь .4.... 
Н. А. Римсвлй-Корсаковъ. .. 


М. П. Мусоргеюй 


А. Г. Рубинштейнъ. ..... : 


УКАЗАТЕЛЬ 


ТЕХНИЧЕСКИХЪ ТЕРМИНОВЪ. 


СТР. 
Ока. ое 24, 25 
Абриеь. 2: сера 88 
Абсида..:..-.-. 42, 51 
У: : 26 
Авварель......... 142 
Авватинта ........ 146 
Аввордь........-- 240 
Акротери......... 23 
ДБ ева 42 
Альбертотишя..... 148 
А] теЗе зе 144 
А] зессб...... 144, 145 
АИВОН с ее ао 44 
Амфипростиль..... 21 - 


Ансамбль. 88, 140, 148 
А ло 22 
Аретинсые слоги... 245 


Арта 242 
Арка.... 4,42,46,59,61 
Архитравъ. 24,25,26,42 
Аттичесый стиль .. 26 
АО ачхатьг в 42 
Базилика. . ео 43, 44 
Базись..... 22, 26, 51 
Балдахинъ........ 44 
Балка каменная и 
деревянная ..... 4 
Баллюстрада,...... 46 
Баптистерй....... 44 
Барельефь........ 88 
Барокко (стиль)..... 77 


Бревенчатоестроене 2 


ЕВизантск. стиль 46,50 
113, 155 


СТР. 
МАИ 61 
Воздушная перспек- 
ИВА: - Л 139, 140 
Возрожденше....... 70 
Вокальная музыка . 241 
ВОЮТЯ. оч 25 
Восходящая арка .. 61 
Вспомогательная мо- 
я 83 
Вытравленше ...... 146 
Галлерея. ..... 41, 46 
Гарноня ......... 240 
Гейсонъ ........ 23,24 


Г т ВЫ Е 

Гипеоральный ..... 22 

Глиняныя постройки 2 

Гольцшнить, см. Кси- 
лографя. 


Горельефъ ........ 88 
Готичесый стиль... 59 
Графичесыя искус- 
ея 146 
Пики... ПАН 52 
т 88 
Гуашью живопись... 142 
Жагеротишя ...... 239 
ДАЗОПЬ. озиааиах 6 
Ласвтецех........ 68 


Динамика о 241 
Диптерь.......... 21 
Диптихь ....:.::.: 113 


Дополнительн. цвф- 
Дорйсюй стиль.... 28 


ЗИбснчужный шнуръ 25 
Жолобъ ..:....:.. 24 


НН 84 
Знаменное, см. Пе 
ЗОО 3-е 26 
Зубы ее дор 26 
Инструментальная 
МУЗЫЕА.. 4. 241 
Жонйсый стиль. 23, 24 


СаЪотишт, см. Бал- 


дахинъ. 
Калимати ........ 23 
Г а С 87 
Салпратйе........ 57 
Каннелюры .. 9, 22, 24 
Г о 24 


Капитель... 11, 20, 26 

Каратиды........ 30 

р 88 

Сатпамоп, см. Тфль- 
ность. 


Карнизь.... 13,23,24,26 
ОН о сим 141 
Зее ааа 28 
Катакомбы........ 41 
Каоедра, см. Амвонъ. 

Квартеть......... 256 


ХУ р УКАЗАТЕЛЬ ТЕХНИЧЕСКИХЬ ТЕРМИНОВЪ. 


Киба. а. 47 
Елинообразно обте- 
санные камни... 4 
Клоазонне .......- 145 
Койлонатглифы..... 91 
Колонны . 4,10,11,21,48 
Колорить......... 140 
Композитьъ-капитель 85 
89 
Композищи ....... 141 
Кони. 36 
КонтрапунЕтъ . 246, 248 
Контраеть ........ 240 
Контрфорвы ...... 61 
Контуръ.........:. 88 


СопеВа, ем. Абсида. 
Корабль, см. Нефъ. 
Коринесюй стиль... 26 
Коробовой сводъ.... 84 
Краски & бетрега.. 143 
Крестовый сводъ 34, 50 
сора вы ее 50 
Круглая арка ..... 47 
Ксилограф!я 141,147,239 
Кубическая капитель 52 


Куполь ....... 17, 34 
И РАО ЫЯ 19 
о ПАРЫ 244 


Лектортумъ, ем. Три- 
буна. 
Линейная перспек- 


В аа 139 
Листья по угламь.. 52 
Литографя.... 147, 238 
НИ 83 
Мавзолеи......... 82 
Манекенъ......... 142 


Мале], см.Раковина. 
Масляными краска- 


ми живопись.... 143 
В 240 
ее ое 248 
ОТО лос наи 24 
Михрабъ.......... 47 
Минареть......... 50 
Минатюра........: 142 
Моделировка ...... 140 
Модулящя ........ 240 
Мозаика....... 42, 144 
Монолитъ......... 2,4 
Монолитныя построй- 

И СОР 
Мое: я 251 
И 24 


СТР. 
Мабате шотёе..... 189 
НИ, 244 
О О 42, 59 
В ее 84, 51 
Фбелискъ ........ 8 
а ела 25 
Опера........ 242, 248 
Описеодомъ ....... 22 
Опорная арка ..... 61 
Ораторя ..... 242, 249 
Оркестръ!: .;. 22.1. 248 
Орнаменты........ 4 


Отливокъ гипсовый 
(гипеовая модель). 84 


Отливки.......... 86 
Офорь не... 239 
ЖИЗРОДЫ :......... 7 
Постель ; мь 142 
Аи 86 
Перегородки ...... 61 
Переходный стиль.. 53 
Периптеръ........ 21 
Перспектива ...... 139 


Пещерныя сооруже- 
ни ана так 


Пирамиды .......- 8 
Пилястра...... 36, 77 
И еее 87 
НЫ идее Ва 24 
ПИТЬ есь 086 1 
Побочные (см5шан- 
ные) цвфта ..... 140 
Подушка ...... 24, 26 
Пома ПОНИ 292 
Полихромя .... 35, 89 
Полигоиъ......... 1 
Политипажъь....... 147 
Полуколонны... 39, 61 
Полукуполы ... 84, 46 
Поперечный корабль 42 
Порталь....... 13; 53 
Портикъ....... 21, 22 
У 22 
Притворъ... 18, 22, 42 
Ргопаоз, см. Притворъ 
Простиль ...;...., 21 
Псевдодиптерь .... 22 
Псевдопериптеръ... 92 
Пунктироване..... 84 


Пунктирная гравюра 146 
Пфнте демественное. 292 
> знаменное... 292 
» столновое ... 292 


СТР. 
Раковина ........ 86 
Рама пунктирная.. 84 
Растушка, см. Эстомиъ. 
Вепа1ззалсе, см. Воз- 

рождеше. 

Рефлексь......... 186 
Речитативъ ....... 242 


Римсый карнизъ (см. 
Композ.-капитель). 


О о оооЖее 240 
и 244 
и. 58 
Розетва. ... 23, 35 
ао 79 
Романсы й стиль... 50 
оон ил 44 
Русск! я постройки.. 3 
ет 2, 12 


О... 6, 34 
Свфтопиеь ........ 148 
СвЪтотвнь.... 140, 187 
5 ота 0.5. ::2.:.. 2 
Семпографя....... 292 
Семюографя линей- 

Я Си 294 
Сима, см. Жолобъ. 
Симфошя..... 266 
Склепь........ 17, 18 
Слезникь:..... ее 


Служебныя колонны 60 
Сталактитовый сводъ 47 


В а, 182 
и АНЯ 88 
Стереохромя ...... 145 
Стереоскошя ...... 239 
Столбы........ 61, 62 


Е ОЕ: Ва 241 
Тетшрега краски... 188 
Терракота ........ 2 


Тимпанъ... 24, 62, 117 
Тифоши - с -сазь 13 
Типологичесый .... 116 
ПН ан: 140 
Тональность....... 240 
ев 6 
Транцентъ, ем. Попе- 
речный корабль. 

Трибуна аи: 51 
Триглифы......... 24 
Трифори ......... 61 


Трумфальн.арка. 38, 42 


УКАЗАТЕЛЬ ТЕХНИЧЕСКИХЪ ТЕРМИНОВЪ, 


СТР. 
Тоша[аз, см. Кур- 
ганъ. 
Тфльность ........ 140 
Оерегамоазз..... 145 
ЧФасаль..... 183484: 
Фахверковыя построй- 

КИ. ое ‚ 80 
Неее 61 
Филенчатый, см. Фах- 

верковый. 
Фи. 145 
Формовальный пе- 

Я 86 
Формовка ..:.;..;; 83 


Фотографя ... 148, 234 
Фресковая живопись 144 
Фризъ...... 23, 24, 26 
Фризъ изъ ряда арокъ 52 


СТР. 
Фронтонъ... 20, 23, 24 
О 248 
Фундаменть....... 23 
оао десяенх 22 
ЗКОралЬ: 2.” 251 
оси сло 50 
Хоръ (въ музыкВ).. 243 
Хризоелефантинныя 
произведения .... 85 


Хромолитографя... 147 


Сей. ...(. 13. №, 92 
Циклопичесыя по- 
стройки: .-/.:...- 1 
ОВО ес 17 
Шеканка......... 87 


Черная гравюра... 146 


| 


ХУИ 
СТР. 
Черная форма..... 84 
Черепицы .....:.. 2 
ИНИвейцарскя пост- 
РОЙЕБИ.. „о ааьь 
ЩИ они 61 
Штейнштихь...... 147 
ес 86 
Эмальироваше.... 145 
Энкаустика ....... 144 
Эпистиль.......... 23 
Эскизъ!:;..щ.. 83, 141 
ООО... 2.5... 142 
И, 141 
Эхинь.....:... 24, 25 


УКАЗАТЕЛЬ 


ИМЕНЪ ХУДОЖНИКОВЪ И КОМПОЗИТОРОВЪ. 


СТР. 
о о 282 
Аванцо, Джакопо... 166 
АИ ее. 107 
"АО овен 96 
Атесандрь........ 108 
Агнесенеъ ........ 236 
О И 223 
АЛАМЬ, Фи 223 
ебет 232 
Алесси Галеаццо... 77 
Алтегри. ... 2... 248 
Аллеманъ, л’...... 225 


Алунно(Либераторе) 172 
Альберти......... 12 


О 267 
Алкаменъ ........ 99 
о а 142 
Алабьевъ, А....... 298 
ВМО ее. 289 
Амвросй ;........ 244 
Америги, см. Караве- 
ДИО. 
МИЛИ». о лено 226 
Анджелико, Фра (прэз. 
Фьезольскй).... 165 
Апеллесь......... 150 
Аполлодоръ... 89, 149 
Аполлон ........ 105 
А 295 
Аренсый ......... 310 


Арнольдъ, Ю... 302, 312 
Аретино, Спинелло. 164 


нь 289 
Архангельсвй, А... 811 
Е Е 811 
НО нь 224 


| 


СТР. 
Аеанасьевъ ....... 311 
Авинодоръ........: 103 
Бакгейзенъ....... 218 
Балакиревъ ....... 304 
и И 238 
Бантышевъ ....... 299 


Барбарелли, см. Джор- 
Джоне. 

Бароцци (Виньола) 64, 76 

АИ... 82 


Бартоломео ....... 125 
Бартоломе, Фра.... 179 
Бассано, см. Понте. 

И ое 289 
Бахъ, Фридеманъ .. 252 


Бахъ, Гог. 0еб. 252, 255 
Бахъ, Эман.... 252, 255 
Бацци, см. бодцома. 


Баццини ......... 280 
ВАНН, ока 245 
Бегасъ, Карль..... 224 
Бегасъ, Рейнгольдъ. 136 
Пейер ее 283 
ЪЗекеръ....... 224, 226 
Вбклинъ.......... 230 


Беллини, Винц. 266, 278 
Беллини, Джентиле. 172 
Беллини, Джов, 170, 188 
Белотто, см. Каналетто. 

Бендеманнъ.... 223,226 


ВОН Е. 288 
Березовеый ....... 295 
и. 289 
Вер... 215 


Бернини ... 76, 77, 133 


Стр, 
Бертини.......... 283 
Берфъ-ванъ-деръ .. 215 


Бетховенъ .... 260, 267 


нас 276 
Акты А 232 
Вр: И. 230 
т О о 238 
ааа... 289 
Бларембергь ...... 310 
Блейхманъ, Ю..... 810 
Вяезерь:. 5..1... 136 
Веб лили. 232 
Боальдьё..... 264, 265 
ВОИ ен, 208 
|. И 278 
Вольская ......... 311 
БВонёръ, Роза...... 230 
Вордоне.......... 192 
Вордони.......... 249 
Бородинъ ......... 807 
Борромини........ 77 
О есь 238 
Вортнянек ...... 295 
Е ОА 272 
Босбоомъ ......... 231 
Боттичелли ....... 169 
ВОВА реа... 223 
Браманте......... 75 
ВА, 284 
Враскасса ........ 230 
Брекеллеръ де, Ф... 236 

237 
Вретонь: гг. 230 


Бреппа, см. Моретто. 
Бри, ванъ......... 288 
Броски (Фаринелли) 249 


‚ 


УКАЗАТЕЛЬ ИМЕНЪ ХУДОЖНИКОВЪ И КОМНОЗИТОРОВЪ. хх 


СТР. 
ВбУунЬ::5:2.75. 0 238 
|: 288 
Врукнеръ, Антонъ . 288 
Врунеллески ...... 71 
Врэе, ванъ........ 232 
Врюггеманъ....... 121 
Брюгель...... 214, 234 
Вуланже ......:.. 236 
Вюрбюръ......... 290 
агнеръ,Рихардъ.. 284 
Вальдиюллеръ..... 226 
Вапиерсъ......... 234 
ВИ. ЗЕНАИ 76 
Вальдорпъ........ 231 
Васильевь ........ 311 
Ва 224 
Веберъ....... 268, 270 
Ведель-.. иги 295 
Вейденъ, Рожеръ, ванъ- 
ные 2 196 
Вейсенбрухъ ...... 232 


Векк!о, см. Пальма. 
Веласкесь де Сильва 208 


Вельде, ванъ-де. ... 218 
Венявсюй......... 811 
ВОВ ии." 237 
Вервееръ ......... 231 
Вергавгеръ ....... 233 
ВОИ осыиь 2178 
Вержбиловичь..... 811 
Верлата .........; 236 
Верне, Орась...... 297 
Вернеръ, А........ 226 
Веронезе......... 192 
Веретегь......... 231 
Верстовсый, ^\..... 298 
Берри У 215 
Веррокко......... 125 
Возвр соси 218 
Вечелльо, см. Тищанъ. 
Виллемеь..:.:‘.... 256 
Вильбоа....:..... зи 
Вильгельмъ, мастерь 160 
ВИНаНТЬ,...... 237 
Винне....:... 1100; 236.- 
Виноградеюй, А. ... 311 
Винтергальтеръ.... 217 
Винчи, Леон. да 125, 148 
144,174 
Виньола (Барропи). 76 
ВИТЬ. ор: 234 
Вознесенск й ...... 312 
ВОлЕОВЪ..,........ 296 
Вольгемуть ....... 201 
Вольфь.......:; 4 136 


Гадди, Анжело .... 


Ганзенъ, Теофиальл 


Гвидо изъ Ареццо... 


Гильдебрандть, Теод. 
Гильдебрандтъ, Эд.. 2 
Гиллеръ, 1. Г...... 
Гиллеръ, Фред. .... 


СТР. 

Гольбейнъ, Г. стар- 
АИ 141, 198 

Гольбейнъ, Г. млад- 
1й. 5.1.0 147, 198 
Гольшусь. 2..0. 146 
Гомил1усъ .......: 255 
Горбловь ........; Зи 
Гохъ, Питеръ де... 215 
Гоццоли .......::0: 169 
о: Е 255 
Пра. ни: 216 
Ирины 268 
Григор1й Велик!й 244 
Гризаръ.......... 288 
ви ВА 267 
р нии 2217 
Гроеманъ......... 810 
уе 224, 236 
Гукбальдь ........: 2465 
Гульвита ......... 231 
Гуммель:......... 267 
ВН исланхй 276 
Гуффенсъ......... 237 
Гэмь де...... 218,221 
Гюбнеръ, Карль... 224 
Гюбнеръ, Юй .... 226 
Гб 9.53. 81 
Гюльцъ, Юоганнъ 65 
Гюнтенъ........:: 285 
Жавидь ...... 138, 235 
Давыдовъ......... 298 
Давыдовъ К. ЗИ 
Дамаскинъ, Тоаниь 245 
Даннекеръ........ 135 
ОВ киске 0 238 
Даргомыжеюй ..... 300 
Деу ее 236 
Дейкъ, ванъ......: 211 
Девинв. {1...::1.% 236 
Делакруа... ....:.. 227 
Деларошь ........ 228 
ВАР ах 276 
Делормь.......... 79 
Деннеръ.......... 216 
Детайль и. ати 230 
Дефрегеръ........ 223 
Дехтеревъ.......: 295 
Джордано .......- 278 
Джорджоне........ 190 
Джото....... 121, 162 
Дзево, Альтикьерода 166 
Дибмань. ..-..1... 256 
Дюбелли.....:... > 288 
День, :.. 3): лыцыю 107 


ДобиНЬИ: ... 230 


2.9: УКАЗАТЕЛЬ ИМЕНЪ ХУДОЖНИКОВЪ И КОМПОЗИТОРОВЪ. 


СТР. 
Полесьолкь ф -2ийа 255 
Долина 1. ь-а Зи 
Дольчик чья 4.03% 207 
Доменикино.......- 206 
Донателло ........ 125 
Донгаузеръ ....... 226 
Доннеръ. ..-..- лее 134 
Доницетти... 266, 278 
Донндорфъ.......: 137 
Е 230 
АН 215 
его 136 
Дуранте гии аи. 249 
ВИЧО, реле наи 158 
Дылецый ......... 294 
Любань .......... ‚ 82 
ДюЮОНЬ .....-.44- 289 
И На 230 
Дюреръ 141,146, 147, 201 
ЕО е о @ы 158 
Дютшъ....... 305, 811 
НИХ 246 
Есипова, А......, 311 
ЭНвакобсь ...:.... 289 
Жане, см. Клуэ. 
Зерико „не: . 227 
НО. 230 
Жоскенъ-де-Пре... 246 
Зандрарть ....... 216 
Зенефельлеръ ..... 147 
ЗевксиеЪ: „ен 149 
ЗолаерЪ ......‚-- чыгыы 81 
Земперъ........ т: 
Зимерингь ....:.:: 156 
рев „7924 
ЗонУаГЬ... 5 чвыам. 284 
Зундеръ, см. Кранахъ. 
Ивановъ......:.. 299 
Ивановъ М. ........ 308 
ИЗРалСЪ.. ......--а5в 231 
ИЕТИНЬ о --ры 29 
Ипполитовъ-Ивановъ 8310 
Ивайе.. ды с-иеуы 289 
Иетлэкь. ..--- зна 238 
Мордань......Анаа 224 
Иабанель........ 280 
Иавось, К. аи: 297 
ЯЗЛИ. рп. МЕ 263 
Казачезко, Г. ....: 310 
Кайзеръ..... т 232 


СТР. 
Каламати..... м. 238 
Каламись. .255.: 0: 96 
Каламъ ......- 24980 
Калликратъ......-. 29 
КВЛО, рр 216 
аиЛОНЫ с: 96 


Калькбреннеръ.... 267 
Кальяри, см. Воронезе. 


Канале. .. эглачеь. 218 
Каналетто........ 218 
КБанахь.. .. майя 96 
Канова....... 184, 138 


Караваджо (Микель- 
Анджело Америги) 207 
Караччи, Аннибаль 


144, 206 
Караччи, Лодов; ... 206 
Карпаччо.........: 171 
Карстенеъ .......: 218 
Каталани........:. 267 
Каульбахъ.... 145,221 
Кауфманнъ .....:.. 216 
Каффарели ....... 249 
Кашинъ;..... 291;:296 
Кашперовъ........ 811 
Кверчья,. Джакопо 
делла (пр. Фонте). 122 
Кейзеръ, де... 284, 288 
Кблеръ Хр......:: 224 
Кблеръ.....-...-5% 2838 
Керубини ........ 264 
Ебесель....... 299 138 
Кестеринъ, ванъ 232 
УИ... ай 288 
Кирхнеръ......:.: 288 
ВИ а-ннье р 136 
Клбберъ........... 224 
Клейсь ...... 237,239 
Клементи .......3: 266 
Кленовекй.........- 511 
Кленце. :\. {2 4:4.0 81 
Клеоменъь ....:..: 107 
Клуэ (Жане)...... 205 
Клюйзенаръ:.....: 237 
|: те 224 
Кнеллеръ .....:.... 216 
Козловсый ......з::299 
Жоллеръь,. ель 230 
Кольбе.... алан 224 
Конельяно, да..... 171 
Корелли... 5 Я. м: 249 
Коренезъ ........: 294 
Корещенко........ 310 
Корнелусъ 218, 219, 237 
ООВ ее 230 


Корреджо..... 140, 186 


СТР. 
Корсовъ .......... 311 
Вов сни. 218,219 
Коувенбергь ...... 232 
Коэненъ......-и.. 288 
Крутикова....,... 311 
Крамеръ ....: 261, 288 
Кранахъ (Зундеръ). 204 
Красбекъ ........: 236 
Краффть, Адамъ... 130 


Краффть, Петръ... 226 
Крейцеръ......... 212 
Крюгеръ ........: 224 
Круземанъ, Б...... 232 
Круземанъ, И...... 232 
КУБКУКЬ лье 232 
Вулау- ре тачь 283 
Кулманъ ......... . 93 
КУЧА 23. 318 
Кундманъ ......-: 137 
Курибауеръ....... 223 
Куццони..........- 249 
Кой. Ц... ела 306 
Кюнеръ....:..:.::.. 511 
Л’Алленань. «НИЕ 226 
ЗАбЗАШИЬ 2..3 267 
еее +. 9836 
Лавровская, Е. .... 811 
о ИГ, 276 
Ландееръ.......... 239 
Лассо, Орл.... 246, 251 
Ладзари, т (Брал. 
мате)... диеян-- 75 
Ларошь .....:..-. 312 
Лебрэнъ .......- 545 216 
Е ата 224 
Лейсь ... 234, 236, 237 
ЗеЙНОЬ ся 81 
Лейце- абы 224 
Леонардо, Лео..... 249 
Леонкавалло ...... 278 
Лертусъ, ванъ ..... 238 
ЕН 719 
Лессингь. 136, 223, 228 
Лесюёръ..........: 216 
Либераторе, Ник. ди 
(Алунно)........ 172 
ЛИЗИЦЦЕ  лодеханых 101 
НДС БН 284 
Липпи, Филиппино. 167 
Липпи, Фра Филипио 167 
Мо оьиыя 223 
ЗоТЬ,....АаАнся 284 
Литвинъ ее 311 
Лиценмайеръ...... 227 
ЗииЯЬ, ео: 311 


УКАЗАТЕЛЬ ИМЕНЪ ХУДОЖНИКОВЪ И КОМПОЗИТОРОВЪ. 


СТР. 
Лопатинъ........: 312 
Лоррэнъ...... 140,217 
Лорцингь........:. 212 
Лохнеръ ве 160 
ЛУИНЕ...........-.-.2.. 8 175 
Лысенко. ....:.., 811 
Львовъ, А..... 295, 302 
Любекъ ..... иных 288 
ЛюдвигБ......:... 227 
И 262 
Лютеръ........... 350 
Лядовь......... 0 308 
ВИагнусь......... 224 
Мадоу....... 536, 238 
Мазаччо...... 144, 166 
Мазолино’......... 166 
ИзЗааИРБ...:....... 223 
Ре 221 
о ОЕ 223 
Мантенья. .... 110, 196 
ар ааЕНс 267 
Маркантон!й (Рай- 
Монди) ..°......`. . 146 
Маркевичъ ........ 312 
Мартино, Сим. да.. 166 
Маршнеръь.... 268, 272 
В а 276 
Матейко’.......:.. 226 
Матинск!Й ‘........ 296 
Утюг. 264 
Мезенець. 2/1: 294 
Мейерберъ........ 273 


Мейергейяъ,Павелъ. 226 
Мейертеймь, Эдуардъ 226 


Мейссонье ...... 71930 
НО 232 
Мельгуновъ....... 312 
Мельниковъ......: 311 


Мемлингъ, Гансъ... 196 
Мемми, см. Мартино. 


МЕНТ. 216 
Мендельсонъ....... 280 
Менирь:::::..:... 238 
Менцель . 142, 216, 239 
Меманъ:...:...:.: 216 
Мессина; Ант.да '143, 170 
Дебет: 197 
Иетеу Е. НИ 


Микель Анжело Буо- 
нарротти. 76, 126, 148, 


144, 176 
Милле.... зи. 230 
Мирисъ, ванъ ..... 215 
Миронъ...... НФ 
Шбрись....... ва 256 


СТР. 
Мнезикль......... 29 
Монсиньи ......... 264 
Моргенштернъ..... 223 
Моретто да Брешиа. 192 
Мошелесь ........ 267 
Моцарть.. 25$, 256, 267 
Мункачи ...... „31996 
Мурильо. .;--. 248 209 
Муръ, ванъ .....;: 237 
Мусоргсый.....--. 308 
Ма»... яваз 215 
МЮБе..........:]. аа 233 
МЮНКЪ.....-.--лачо 239 
Иавезъ :..:...... 232 
Направникъ....... 360 
Науманнз......... 255 
Негеръ....... 221: 297 
Нееръ, ванъ деръ.. 236 
Нейрейтеръ........ 81 
ВОВиЛЬ:: гесллИЫ: 230 
Нерингъ.......... 80 
Нетчерь:,:;:.010: 220 215 
Николан........‘.2:: 288 
Носовъ, И....:.... 292 
Нюйине.. .......:'/5; 31 
Ф5оръ ........ а ЙО 
Обербевкъь. 213, 219, 222 
Окенгеймъ........ 246 
Ольмюллеръ ...... 81 
Онать... 4. 96 
Осховь....:. 2. -: 216 
Орканья ..... 121, 164 
Фе. ааа 214 
Навловская ...... 811 
Паганини... 250,280 
Палестрина........ 247 
Палладю, Андреа... 76 
Пальма Веккьо .... 191 
Пальчиковъ, Н..... 304 
Паннемакерь Я 238 
Парразй ........, 149 
Паесиня...... 142, 296 
Пашкевичь.......; 296 
Вата... .ожнь 267 
Паезьелл0 .......-: 265 
ИЕ. со еы 265 
Нелинвъ......... 22099 
Пери, Дж. .... 249, 251 
Перуджино... 141,172 
Неруцци........ 75. 76 
Петрова-Воробьева . 299 
Петровъ, 0, ....... 299 


ХХ 
СТР. 
Шерлуиджи, см. Па- 
лестрина. 
Пилоти..... т. 
Пинеманны ....... 231 
Пинтуриккьо ....,, 173 


Пизано, Андреа.... 121 
Пизано, Джованни... 121 


Цизано, Николо.... 116 
Пиччини ......:... 262 
Пиеагоръ......... 96 
Пилигнотъь ......х. 149 
Полидоръ......... 103 
Поликлеть...... 96, 99 
Понте, да........, 192 
Порденоне Е МАМ 
Порпора.......... 249 
Посталеъ..... 286, 287 
Поттеръ...... 218,239 
Потуловь зи: .. 295 
Прадье. или к, 138 
Пракситель....... 99 
Преллеръ, Фр...... 227 
ов: де........ 548) 
Прокунинъ........ 812 
Протогенъ ........ 150 
ПУТЬ... оны 230 
Прянишниковь . 511 
Пуссэнъ ....... 25 ‚216 
Пуччини :..::-.-. 278 
ПТУХОВЪ ны 312 
301... .-- че» 99 
Раб... м. 146 
Разумовсьй... 295, 312 


Раймонди, см. Мар- 
кантонй 


РАШЬ.......--2вай 226 
Рамбергъ, А. фонъ.. 223 
РАО. ЕК 4-е 262 
Рамо, Ж, ‚..-.-иреччв 257 
Рамхь,. Храл-(. саныя 136 
ВНфОЬ а 282 
Рафаэль... 73, 16, 128, 
141, 144, 181 
Ребиковъ, К....... 310 
Регемортеръ....... 256 
Рейнеке .....-мян 282 
Рейнольдеъ ... 211, 238 
Рейсдаль ...;...... 217 
Рейсигеръ ........ 212 
Рейхардь.....--.: 268 
ВейшЬ. «5х 218 
Рембрандтъ, ванъ 
Рейнъ.. 140, 146, 212 


Резнефельдь......:232 
Рени, Гвидо... 144, 206 


ххИ УКАЗАТЕЛЬ ИМЕНЪ ХУДОЖНИКОВЪ И КОМПОЗИТОРОВЪ. 


СТР. 
т: 230 
Ретель,. Е 226 
О ао 226 
Рибера (прозвавный 
Спиньолетто).... 207 
РИРИНИ: И. 265 
Риль, фонъ....... 64 
Римск!й-Корсаковь. 306 
Ринуччини........ 251 
Ритшель. ......:.: 136 
Рифшталь ........ 226 
Рихтеръ, Густ. .... 226 
Рихтеръ, Людв. 226, 239 
Робба, делла ..... 125 
Роберть:. ..... 21.1 230 
Робусти (прозв. Тин- 
торетто) ........ 192 
Роговъ, Савва ..... 292 
Роза, Сальваторъ 201,217 
Роза ди Тиволи.... 218 
Розенфельдеръ .... 227 
Рокхузенъ........ 232 
РОО: Ант 255 
Романо, Джулю.... 186 
Робб. ее ВАР 218 
Роббини ---..-::.:3:44 265 
Роттманъ.. 11:1: 220 


Рубенсъ. 79,140,143,209 
Рубинштейнъ, А. Г.. 302 
Рубинштейнъ, Н.Г.. 811 


Ругендаеъ........ 216 
Руссо; №. №......- 262 
РО вис 230 
Рустиге... „Иона 227 
РЮО. „в. 138 
“Самойловь....... 299 
Сандунова........ 299 
Сансовино, Андреа 
(Контуччи)...... 125 
Сансовино, Джак. .. 129 
Сансъ, Г. Де: :- 68 
Санеъ, бенъ.......: 276 
Санти, Р., см. Рафаэль. 
Сантись. и... и: 309 
Сапельниковъ ..... 311 
Сашенца.......... 298 
Сарти........ 295, 299 
Сарто, Андреа дель 
144, 119 
Сафоновъ......... 311 
Сверление: 237 
Стамбати :.....:.. 280 
Семенова......... 299 
серве авни 289 
бивории. ре. 280 


СТР. 
Синьорелли... 144, 169 
Сирлинъ......... . 130 
Скавръ........... 37 
Скарлалти, А...... 249 
Скарлатти, Дом.... 249 
Скопасъ.......:. 31199 
[у 2 
Славина. ......... 311 
Слалинъ: ...- ай. 311 
Слингенейеръ ..... 284 
Слюйтеръ ........ 232 
Смоленский, С...... зи 
Собиновъ......... Зи 
Соддома (Бацци)... 176 
Сокальскй........ 311 
Соларю...... 173, 116 
Соловьевъ, Н......- 309 
СпинБолетто, см. Ро- 
бера. у 
Спонтини......... 264 
Спрингеръ........ 232 
Стевенсъ, Альфр. .. 236 
Стевенсъ, Гос....:. 236 
Степанова ........ 299 
Стефанъ, мастеръ .. 160 
Стеффекъ ........ 227 
Стравинсюй....... 312 
Садик. 9, 249 
Стри, ванъ........ 281 
Отретенъ-ванъ-деръ. 290 
Струйсый ........ 299 
хотель, СНЕ 231 
Сзрова, В ........ 310 
Пров; Ао 302 
Жаврискъ ........ 108 
Тадема, Альма..... 231 
Танфевь,.(... нахзни 810 
Таржиновъ........ 312 
Таурель: к... сан 232 
Татти (прозв. бансо- 
вино)......: 76; 129 
Тауберть: 5 дих: 282 
Тадеско .саллик, 288 
Тенерани......... 138 
Таниреъ. . 2... 214 
Тенъ-Кате....:... 232 
Тербургъ..... 215, 236 
Тернеръ.......... 238 
Тндеманъ:. с 224 
3 И 1536 
Тиманова, ......... 81 
Тинторетто, см. Р0- 
бубилосксрскь ВИ 192 
ТИТОВ: 296 


СТР 
Тинюбейнъ ........ 216 
Толстой, 0........ 302 
Томсонъ 4... 289 
Торвальдсенъ.. 135,138 
Тори ева 156 
Тригъ, ванъ....... 232 
Пройовы: ея 230 
Турзаниновъ ....... 295 
У/дине-да, Дж. .... 184 
УилЬЕИ с... ..-:-.,.. + 238 
М: 146 
че: 217 
Фаминцынъ.. 310, 312 


Фаринелли,см.Броски 226 
Фейтъ, Филиппъ... 218 


Фергюльсть....... 288 
Фернкорнъ....-... 137 
Феррари.......... 176 
Ферстель......... 82 
ФОИЕЬ.....:...... 289 
Фигнерь. ль, 311 
ФидШ....... 29, 31, 96 
Филидоръ......... 264 
Финагверра,....... 146 
Фитингофъ, Шель.. 810 
Фишеръ, А. ....... 136 
Фишеръ, Петръ.... 131 
Фламенгь......... 146 
Фландренъ........ 228 
И они 230 
Флинкъ .......... 214 
ФлОтОВЬ,е-ьни Е 272 
Флюгтенъ ........ 223 
ОЛ Ь-азьь 299 
Фолькеръ......... 245 
Фольць, Ф.... 221, 228 
Франкетти ..... 1208 
Франкъ, М. С...... 146 
Франкъ........... 288 
Францъ ...... аи) 
Франча .......... 173 
Фробергеръ ....... 252 
Е а цья 205 
ФН ос кисьь 227, 
НЗ але 236 
Фьезоле, см. Анжелико, 

ФиЮрихь ......... 219 
Жандошкинъ...... 229 
ро 103 
Хирамъ ..........- 18 
ОВ т 288 
Щабель .......... 311 
Цейтбломь ......: 198 
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ПЕРВЫЙ ОТДЪЛЪ. 


Архитектура. 


ВВЕДЕНИЕ. 
Матер1ать и способы его обработки. 


Матералъ и способы ‘его обработки имфютъ значительное вл!я- 
не на планъ и. внЪшнюю' отдфлку построекъ. Матераломъ слу- 
жатъ: . 3 . 

1) Камни въ необд$ланномъ видЪ, преимущественно: пес- 
чаникъ и известнякъ, а также мраморъ и гранитъ, ВначалЪ этому 
матералу не придается ни опредфленной формы, ни художествен- 
ной отдфлки. Его нагромождаютъ ‘въ груды’ и такимъ образомъ 
возводятъь могильные’ курганы и друМе памятники, состояще 
изъ необдЪланныхь камней, какъ то ‘было у индусовъ, у древ- 
нЪйшихъ народовъ Малой Аз1и, грековъ, италцевъ, герман- 
цевъ и кельтовъ. Но’ для возведетя ст5нъ употреблялись сперва 
камни различной ‘формы, въ томъ видЪ, какъ они вышли изъ 
каменоломень (плиты), Шустоты между камнями’ неправильной 
формы, четыреугольной или многоугольной (полигонной), за- 
полнялись болфе мелкими кусками. Тавя постройки, съ древ- 
нихъ 'временъ встрфчавиияся въ Малой Ази, Греши, Итал!и, 
называются циклопическими. О большей степени развит!я 
свидфтельствуеть употреблеве каменныхъ, правильно обтесан- 
ныхь плить, какъ это встр$чается уже у египтянъ.  Наивыс- 
шая степень развимя древнихъ сооружешй изъ плить видна у 
трековъ, употреблявшихь бфлый мраморъ для‘ своихъ красивЪй- 
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шихь построекъ. Камни клались одинъ на другой безъ всякаго 
цемента и держались съ помощью деревянныхъ или желфзныхъ 
крюковъ и скобокъ. Тамъ, гдф употреблялся бол$е мелюй ка- 
мень, известнякъ или песчаникъ, поверхность его облицовыва- 
лась тонкой штукатуркой, на которой выводился красками ка- 
кой-нибудь орнаментъ. Къ числу построекъ изъ этого камня при- 
надлежать зданшя съ колоннами, причемъ колонна складывается 
изъ отдфльныхь горизонтальныхь кусковъ или высЪкается изъ 
цфльной глыбы (монолит). Иногда въ здашяхъ изъ плитъ, съ 
цфлью придать имъ боле прочности, поверхность камней оста- 
вляется необдфланной. Такля сооруженя называются рустич- 
ными (сельсый способъ постройки). Они попадаются иногда. ме- 
жду постройками римскими, и въ эпоху Возрожденя. 

2) Кирпичныя постройки съ отдаленнфйшихь временъ 
встрЪчаются на ряду съ сооружешями изъ плитъ. Это показы- 
ваютъ и египетсмя пирамиды, и дворцы Вавилона и Ассирии. 
Въ этихъ странахъ кирпичи формовались изъ глины, тщалельно 
изготовленной, и затЪмъь сушились на солнц или обжигались 
въ огнф. Отдфльные кирпичи скр$плялись слоями замазки. Вы- 
сыхая и твердЗя, замазка, превращалась, вмфетЪ съ камнями, въ 
твердую массу. Для облицовки подобныхъ стфнъ выбирались 
камни, тщалельно приготовленные (черепица), которые иногда, 
(какъ въ постройкахъ странъ, орошаемыхъ Евфратомъ)` полу- 
чали видъ ковра, изъ кл$токъ, глазурованныхъ въ различные 
цвзта. Римляне украшали подобныя зданя плитами изъ доро- 
того мрамора. Въ болфе позднйя времена постройки стали обли- 
цовываться штукатуркой или замазкой, на которой затЪмъ рас- 
писывался или выскабливался (зста{ о) какой-нибудь орна- 
.ментъ; нерЪдко орнаментъ бываетъ имиташей плитъ, что, ко- 
нечно, менфе цЪлесообразно. Въ Средше вЪка и въ эпоху Воз- 
рождевшя необд$ланный кирпичъ (безъ штукатурки) укра- 
шалея ‘богатыми орнаментами изъ обожженной глины (терра- 
котты). Этотъ способъ, съ успфхомъ прим$ненный въ послфднее 
время Шинкелемъ при постройкЪ Берлинской Академии, нер$дко 
встр$чается въ Сфверной Гермаши. ^ 

3) Дерево. Уже въ древности употребляли дерево для по- 
‚строекъ; всего чаше огромныя балки клались одна на другую 
горизонтально и по угламъ скрЪнлялись весьма искусно (бре- 
венчатое строен!е). Въ Средые вЪка встрЪчается архитектура, 
деревянная; дфлался переплетъ въ видф стропилъ, а отверстя 
между ними заполнялись камнями, глиной или кирпичомъ (по- 
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стройки фахверковыя, глиняныя). Этажи въ такихъ по- 
стройкахъ выступали одинъ надъ другимъ; концы бревенъ, балки 
и стропила нер$дко покрывались затЪйливыми украшен1ями, что 
можно еще видфть въ н$фкоторыхъ сохранившихся ‘до нашихъ 
дней постройкахъ той .эпохи, главнымъ образомъ въ Германи, 
по берегамъ Рейна, въ Шваби, на Гарц® и въ Тюринми. 

Деревянныя русскля постройки суть простыя бревенчатыя 
зданйя, состояния. изъ древесныхъ стволовъ, положенныхь одинъ 
на другой. Напротивъ, швейцарск1я постройки — разнообраз- 
нЪе; онф — отчасти бревенчатыя, отчасти тлиняныя. Деревян- 
ное строеше, носящее отпечатокъ художественности, существо- 
вало уже. въ первый  перюдъ Среднихъ вЪковъ въ н%Ъкото- 
рыхъ м$етностяхь Норвеши. Н%сколько’ церквей въ такомъ 
родз существуеть до сихъ поръ, напр., въ ТиндЪ, УрнесЪ, 
БоргундЪ, ГеттердалЪ и проч. Особенно красивы деревян- 
ныя постройки, представляющйя много. легкости, въ КитаЪ и 
Япон1и. 

4) ЖелЪзо, съ незапамятныхъ временъ примфнявшееся въ 
деревянныхъ и каменныхъ постройкахъ, употреблялось въ видЪ 
скобокъ и крюковъ; но въ наше время его употребляютъ ‘не 
только какъ дополнительный матералъ на подпорки. и стропила, 
но и какъ самостоятельный, а: также`въ большихъ зданяхъ для 
крышть, главнымъ образомъ вмфст$ .со стекломъ. Такъ, оно упо- 
требляется при постройк$ вокзаловъ и сараевъ на желЪзныхъ 
дорогахъ, мостовъ, крытыхъ рынковъ и обширныхъ зданй для 
выставокъ (въ Сиденгэм$, Лондон$, ПарижЪ, Мюнхен% и 
ВЪнЪ). 

Зодчеству принадлежить м$сто въ области изящныхь ис- 
кусствъ только. въ т$хъ случаяхъ, когда оно соединяетъ съ поль- 
зою’ и цфлесообразностью изящество и красоту. Здаше, должен- 
ствующее удовлетворять только требован1ямъ необходимости, не 
можеть принадлежать къ области искусства. Только тогда, когда 
имфется въ виду не одна необходимость, постройка принима- 
етъ отпечатокъ художественный, какл, это и было впервые съ 
храмами и монументами. Но и частный  домъ также можеть 
быть причисленъ къ разряду художественныхъ сооружевшй при 
красивомъ расчленени его плана и распредЪлен!и его формъ, 
что достигается соблюдешемъ правилъ симметр1и, или свобод- 
ной живописной труппировкой его частей. 

Свой особенный характеръ получаетъ постройка, какъ скоро’ 
въ ея форм$ и пропорщяхъ видна цфль ея назначеня. Художе- 

1* 
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ственное ‘впечатл5 ве, ею производимое, усиливается отъ’украше- 
нй (орнаментовъ). . 

Такимъ, образомъ архитекторъ становится художникомъ, какъ 
скоро онъ`умфеть своей работой произвести. эстетическое впе- 
чатлЪн1е, какъ скоро онъ ес ее. сообразно съ эете- 
тической идеей. 

Форма, и стиль постройки обусловливаются способомъ ‘устрой- 
ства крыши; что, въ свою очередь, зависить отъ. избраннаго 
малерлала. Если въ скал выс$чена пещера, какъ ‘У индусовт, 
египтянъ, этрусковъ и’ другихъ народовъ древности, то ‘такая 
- постройка есть монолитная. Эти пещеры, котдавъ томъ пред- 
ставлялась надобность для получения боле обширнаго помфще= 
ня, подпирались внутри‘ столбами. КромЪ того, строились зда- 
вя на открытомъ воздух$. Тутъ самый простой способъ состояль 
въ дЪлен!и пространства колоннами (или столбами), сооруженными 
или изъ. камней, правильно‘отесанныхъ, или изъ цфльныхъ глыбъ 
(монолитовъ). Надъ ними помфщались каменныя балки, и та- 
кимъ образомъ постройка, получала; покрыт Этотъ способъ былъ 
въ употреблеши у египтянъ, и грековъ. Деревянная балка замЪ- 
няла каменную`у ‘этрусковъ и иногда’ у грековъ. 

Но этотъ.способъ постройки съ прямыми балками ограничи- 
вается, по’ самому’ свойству матерала, извЪстными пропорщями. 
Если приходится покрывать обширное пространство, то вм$ето 
каменной балки употребляютъ сводъ, который состоитъ. изъ ряда 
клинообразно ‘отесанныхъ камней, скр$иленныхъ' между собой це- 
ментомъ. Такимъ образомъ ‘арка — она бываетъ’ круглая, остро- 
угольная, полуовальной кривизны, закругленная или подково- 
образная == вытфеняетъ балку, а сводъ-—— горизонтальный пото- 
локъ; Эта форма построекъ существовала, у римлянъ, въ Средне 
вЪка и въ эпоху Возрожденя. Прежде ч$мъ была найдена дуга, 
выкладывали потолокъ горизонтальными рядами камней, одинъ 
надъ другимъ, въ видЪ уступовъ. Это ветр$чается въ’ н®кото- 
рыхъ древнихъ зданяхъ въ Итами (Мамертинская тюрьма въ 
Рим3); въ такъ называемой Сокровищниц$ Атрея въ Микенахъ 
и въ другихъ м$етахъ. Постройками’ со ‘сводами такой епособъ 
совершенно былъ вытфененъ. 

Художественнымь усовершенствовашемъ этихъ различных 
способовъ сооруженя зданй ‘обусловливается различе въ сти- 


ляхъ, сообразно съ духомъ и характеромъ каждой отдльной нащи. 
# 
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1. Архитектура индусовъ. 


Слфдя за началками искусства и его постененнымъ разви- 
т1емъ; обратимся прежде всего къ Аз, колыбели рода человЪ- 
ческахго. Начиная съ Инд, относительно ‘памятниковъ, дошед- 
шихъ до ‘насъ, нельзя не замфтить слфдующаго: хотя въ нихь и 
обнаруживаются, въ большинств$ случаевъ, древнЪйпия формы 
художественнаго ‘развитя и потому ихъ умфетно поставить на 
первый, планъ, однако имтъ нельзя ‘приписывать той высокой 
древности, какую прежде признавали за, ними. Историчесвй ходъ 


, 


а 


Рис. 1. Топа на Цейлон. 


развитя индскаго искусства начинается съ водвореншя и по- 
бфдъ буддизма при цар$ Ашокз (250. г. до Р. Х.), и уже въ 
этоть первый перюдь, относительно большихъ зданй, устано- 
вилась вполнф опредфленная форма. Эта форма зат$мъ была 
усвоена брамаизмомъ и достигла изумительнато развитя! подъ 
вмяшШемь пышной роскоши и блестящей фантаз!и. 

_  Даже‘при политическомъ застоЪ, какимъ отм ченъ послфдую- 
ш черюдъ, архитектура индусовъ осталась связанной съ дот- 
матами древней релими, и до’ новзйшихъ временъ процв$тало 
это искусство въ не мене фантастическихъ и превыспренныхъ 
формахъ. Обширная территоря Инди покрыта въ различных 
мфотахъ ‘изумительнымъ количествомъ памятниковЪъ, общ типъ 
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которыхъ, при многообразномъ разлищи формъ, обусловливается 
двумя главными индШскими религ!озными системами, такъ какъ 
эти памятники имфють исключительно религ1озное значеше. Древ- 
нйше изъ нихъ: | 

1) Топы, простые курганы, въ которыхьъ хранятся реликвия 
Будды и его знаменитьйшихъ учениковъ. ОнЪ назывались да- 
гопами и нер$дко достигали значительныхъ разм$ровъ, каковы, 
напр., двЪ топы въ Санчи. Наибольшая изъ нихъ имфеть 120 
фут. въ даметр® и 56 фут. высоты. Еще величественнЪе топы на 
островЪ Цейлон, напр. Руанвелли-дагопъ, первоначально имЪв- 
Пий 270 фут. высоты. Меньшато размЪра въ той же мЪетноети— 


Рис. 2. Храмъ-пещера на Элефантв. 


Тупарамайя-дагопъ, въ области древней резиденши Анураджа- 
пура; но зато окружающая эту топу колоннада придаетъь ей ху- 
дожественный. отпечатокъ. (рис. 1). 

2) Пещерныя сооружен1я въ скалахъ первоначально 
служили обителями послЗдователей Будды, а потомъ преврати- 
лись въ храмы, напр. храмы-пещеры въ ЭллорЪ: Раванна, Индра, 
Думаръ-Лейна, Каиласа. Двумя или тремя рядами столбовъ они 
длились внутри на н$еколько кораблей ‘одинаковой высоты. 
Въ пещерахъ буддистовъ эти дфлешя были правильн%е, 
форма столбовъ проще, орнаментащя распредБлена лучше; въ 
пещерахъ браманскихъ, напротивъ, въ план® встр чалось мно- 
жество дфленш, и вездВ одинаково нагромождено было ‘обиль- 
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ное количество изваявй. Въ буддистскихъ храмахъ всегда въ 
глубин пещеры помфщается небольшой дагопъ *); съ сидящей 
статуей Будды. Въ западной части Гатскаго горнаго хребта, а 
равно и на противолежащихь островахъ (Элефанта), сущеетву- 
еть до тридцати пещеръ такого рода; (рис. 2). 

На Коромандельскомь берегу, недалеко отъ Оадраса, видны 
пещерные храмы Магамалайпура. Это остатки — древней, можетъ, 
быть, нфкогда могущественной царской резиденщи. 

3) Пагоды суть’ сооруженя, возводивиияся на земл$ и по- 


Рис. 3. Пагода въ Тирувалуръ. 


священныя культу разныхъ божествь, какова, напр., пагода 
Магамалайпура, пагода 'Джаггернаутская. ОнЪ обведены 
широкими стфнами въ видЪ ограды, и главныя части ихъ не 
р$дко возвышаются на подоб1е башенъ въ громоздящихся ‘фор- 
махъ. Такова большая’ пагода въ ТирувалурЪ (рис. 8). 
Особую труппу‘ воставляютьъ храмы: секты джайновъ, при- 
надлежание къ позднфйшимъ индИскимьъ памятникамъ и отли- 
чающеся просторными галлереями ‘съ ‘арками, большими купо- 


*) Буквально: тЪлохранилище. Прим. перев. 
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лами и пышной декоращшей. Они находятся тлавнымъ образомъ 
въ МазорЪ. и ГузератЪ, на торф Абу, въ Чандравати и 
Садре. | а 

Столь высокая цивилизащя, какъиндская, необходимо долж- 
на была имЪфть большое. вмяне на `сосфдня съ нею. страны. 
Немудрено, что ‘архитектура индусовъ распространилась, вмфстЪ 
съ ихъ. релиюозными системами, на. О$веръ и на Югъ, на ма- 
терикъ и на значительныя группы острововъ. Сооруженя, воз- 
веденныя  подь. вмяшемъ архитектуры индусовъ, сохранились 
въ слфдующихь странахъ: 

Въ КашмирЪ—Паяхск1й храмъ. 

Въ НепалЪ— огромный храмъ въ Катманду. 

На ЯвЪ— храмъь Боро-Будоръ. 

Въ Пегу—храмъ въ Рангунф. 

Въ Кита — фарфоровая башня въ Нанкин$. 


П. Архитектура египтянъ. 


На берегахъ Нила встрЪчаются весьма ранн!е сл$ды худо- 
жественной дфятельности. Пирамиды Мемфиса являются древ- 
нЪйшими въ свЪтЪ монументами, ибо онф построены болфе 3000 
лЬтъ до Р. Х. Он, подобно искусственнымъ, кристаллически сло- 
женнымъ горамъ, скрываютъ въ себЪ небольшой склепъ, въ ко- 
торомъ помфщается гробъ фараона. Пирамиды состояли изъ эта- 
жей, расположенныхъ въ видЪ возвышающихся террасъ, кото- 
рыя уменьшались по м$р$ удален1я отъ основаня и лежали одна, 
на другой нодъ прямымъ угломъ, образуя ‘усфченно-пирамидаль- 
ную форму. Матераломъ для этихъ величественныхъ здан!йй слу- 
жилъ большею частью плитнякъ, а иногда и кирпичъ. Поли- 
рованныя плиты, большею частью гранитныя, составляли обли- 
цовку- 

Три величайшя пирамиды ‘находятся въ окрестностяхъ Каира, 
въ: селеши Гизе, и съ ними связана память фараоновъ Чуфу 
{у грековъ. Хеопсъ), Шафра’‘(Хефренъ) и Менкереса, (Микери- 
носъ). ДревнЪйшая изъ нихь, имфющая въ своемъ основаши 
700‘'квадратныхъ футовъ, достигаетъ высоты 450’ футовъ. Дру- 
гая--еще выше: ‘она. иметь 764 квадратныхъ’ фута, въ основа- 
ни и 480 фут. высоты: Въ погребальномъ покоЪ Менкереса еще 
помфщался саркофагъ фараона, погибиий во время перевозки 
его въ Европу. Съ восточной стороны каждой пирамиды нахо- 
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дилось небольшое: святилище, вЪроятно, предназначавшееся для 
чествоватя покойниковъ. На ряду съ пирамидами, существо- 
вали частныя гробницы, болЪе или менфе: глубоко высЪчен- 
ныя въ скалахъ. 

Второй ‘блестящий перюдь искусства древняго царства’ отно- 
сится къ 3000 т. до Р.Х. и; обнимаетъ: собою времена: двЪнад- 
цатой ‘династи. Прежде’. всего  онъ.‘отм5ченъ величественнымъ 
обелискомъ СезуртезенаТ въ Гелюполис$,—памятникомъ, инте- 
реснымъ потому, что въ немъ впервые: проявилось! стремлене 
къ боле характернымъ архитектурнымъ формамъ. Тутъ столбъ 
принимаетъ геометрическую форму, и его монолитная масса, на- 
чиная съ четыреугольнаго базиса, уменьшается въ высоту, за- 
канчиваясь вверху пирамидальнымъ остуемъ. Въ этоть же пе- 


7”, 


Е МЕРРЕХРИРРЕЕНИЕ- ЕРУЖЕРЕРИ: 


Рис. 4. Видъ реставрированнаго египетскаго храма. 


рюдъ встрёчается вполнф развившееся здаве съ колоннами 
{гробницы Бени-Гаесана), и даже возникаютъ дв различныя 
формы колоннъ: на, четырехугольномъ плинтЪ стоятъ восьмигран- 
ныя ‘и шестнадцатигранныя колонны: (послфдня съ неглубокими 
впадинами, каннелюрами, на’ поверхности), и колонны съ капи- 
телями`въ видЪ нераспустившатося ‘цвЪтка. 

Приблизительно‘за‘2000 лЪть до Р. Х. аз1атеюй народъ, гиксы, 
проникъ внутрь Египта, и ‘оттфсниль туземныхь правителей къ 
верховьямъ Нила. Около 1400: т. до-Р. .Х., послЪ изтнаня тик- 
совъ, началось царствовае новой: династи, для-которой столи- 
цей сдфлались Фивы: 

Между шестнадцатымъ ‘и тринадцатымъ въкомъ до Р.Х. это 
тосударство достигло высшаго. процвЪтаня; причемъ блестящее 
развише египетской архитектуры выразилось въ сооружен1и 
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храмовъ. Широюя стЪны ограды, возведенныя’ пирамидально 
и увЪфнчанныя массивнымъ карнизомъ, придаютъ всему соору- 
женю характеръ величественный и таинственный (рис. 4). Ни 
окна, ни колоннады не нарушаютъ монотонности. ансамбля. Таин- 
ственныя надписи различныхъ цвЪтовъ, изображения божествъ 
и фараоновъ покрываютъ ст%ны, точно исполинскЙ коверъ. Пи- 
лоны пирамидальной ‘формы, колоссальныя статуи ‘и обелиски 
(рис. 5) обозначаютъ входъ, къ которому ведетъь нерЪдко двой- 
ной рядъ исполинскихъ сфинксовъ или барановъ. За входомъ 


— 


Е 


Рис. 5. Фасадь храма въ Эдфу. 


находится передн дворъ' подъ открытымъ небомъ, окруженный 
крытыми галлереями. ЗатЪмъ слфдуетъ болфе широк залъ, по- 
толокъ котораго подпирается колоннами. Клъ этому залу при- 
мыкаеть внутренняя ‘часть святилища съ покоями разной ве- 
личины, въ ‘отдаленной части которыхъ находятся помфщешя 
узвя, низя и темныя. Тамъ статуя божества погружена въ 
таинственный мракъ. Вся поверхность стЪнъ, потолковъ и ко- 
лоннъ, равно какъ и наружныхъ стЪнъ, испепшрена лицевыми 
изображенями, живыя краски и таинственный символизмъ кото- 
рыхъ усиливають до высшей степени впечатлЬвше, производи- 
_мое этими монументами. 
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Величественныя развалины Стовратныхъ Фивъ въ настоящее 
время разсфяны на обоихъ берегахъ Нила. Между этими хра- 
мами самый грандюзный и важнЪфйний — Карнакский. Нача- 
тый Сезуртезеномъ Т, онъ былъ оконченъ его посл$дними преем- 


Рис. 6. Егинетсыя колонны, 


никами. Обширный храмъ Луксор- 
свй соединялся съ Карнакскимъ ал- 
леей сфинксовъ. 

Колонны составляютъь главный 
элементъ въ египетскомъ храм$. Ихъ 
основашемъ служить круглый цоколь, 
съ котораго он$ поднимаются въ вы- 
шину, суживаясь къ верху стержня, 
какъ пукъ тростника. Капитель, въ 
вид$ нераспустившагося цвЪтка ло- 
тоса; соединенная со стержнемъ, пе- 
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Рис. 8. Капитель съ головой 
Галоръ въ Дендерах$. 


ревязаннымъ какъ бы лентою; заканчиваетъ колонну. ое ка- 
пителью находится’ квадратная плита или кубичесый камень, 
поддерживающий балку (рис. 6). ВмЪсто. нераспустившихся цвЪт- 
ковъ бываютъ также нер$дко капители въ вид широко-раскры- 
той чашечки цвфтка, иногда съ обильной листвой (рис. 7). Въ 
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храмахъ, ‘построенныхъ въ боле позднее ‘время, капители укра- 
шены. головою египетской богини Гаторъ (рис. 8). ` 
КромЪхрамовъ, гробницы царей и царицу. оивской дина- 
сти, расположенныя' на западной‘ сторон$ Нила въ узкихъ пе- 
щерахъ, имфютъ большое значене въ истор!и архитектуры. Ла- 
биринтъ, состояпий изъ т$еныхъ проходовъ, ведетъ съ перед- 
няго двора въ погребальный покой, именуемый золотымъ за- 
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Рис. 9. Орнаментъ изъ Куюнджика. 
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ломъ. СтБны покрыты живописью на сюжеты: изъ жизни фара- 
она. Въ срединф помфщается саркофагъ покойнаго. 

_Ветр$чаются еще друге замфчательные памятники въ юж- 
ной части страны, особенно въ Нубш,; какъ, напр., ‘храмъ, 
находяпийся на остров$ Элефантин$, пещеры. Ипсамбула 
(Абу-Симбела), съ четырьмя сидячими. колоссами въ 65 футовъ 
высоты, изображающими Рамсеса’ 'Великаго (у грековъ 0630- 
©триса). 

Посл дн: пер1одъ египетской архитектуры относится къ ди- 
насти Птоломеевъ. Памятникомъ этого перюда служить, между 
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прочимъ, храмъ на остров Филое. Въ ‘числЪ этихъ памятни- 
ковъ замбчалеленъ родъ небольшихь святилищъ; какъ бы ‘ча- 
совенъ, состоящихъ изъ одного покоя (сеПа), окруженнаго груп- 
пой колоннъ или столбовъ. Это: встр$чается на Филое!и Ден- 
дерахЪ. Ихъ считаютъ здашями для священныхъ ВЫ 
или. тифон1ями. 


Ш. Архитектура Средней Аз. 


1. Вавилонъ и Ниневя. 


На материкЪ, орошаемомъ быстрыми водами Тигра и Ев- 
фрата, простирающемея отъ горъ Армеши до Персидсекаго за- 


Рис. 10. Порталъ въ Хорсабадф. 


лива, существовала весьма древняя цивилизащя, о чудесахъ ко- 
торой книги Ветхаго ЗавЪта сохранили свидфтельство въ пре- 
даши о построен Вавилонской башни. 

Храмъ Ваала; своими восемью террасами возвыптавиййся на 
600 футовъ; превосходилъ даже высочайпия пирамиды Египта, 
Не менфе ‘знамениты висяче' сады Семирамиды, соединенные съ 
дворцомь правителей. Отъ всфхъ этихь чудесъ теперь ничего 
не осталось, кром$ груды развалинъ близъ селешя Гиллахъ, тд 
предполагаютъ видфть’ остатки храма Бела и дворца Навуходо- 
носора (около 600`г: до Р. Х.). Полное ‘разрушеве столь мас- 
сивныхъ построек объясняется непрочностью матерала, а именно 
высушеннаго на’ солнц кирпича, изъ котораго ‘он были сло- 
жены. 
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Значительные остатки открываются; блатодаря новЪйшимъ 
раскопкамъ, производимымъ въ этихъ грудахъ развалинъ, зани- 
мающихь отъ Мосула по верхнему Тигру пространство около де- 
сяти миль. Въ этихъ развалинахъ дворцовъ, именуемыхъ по се- 
ленямъ — Хорсабадскимъ, Куюнджикскимъ и Нимруд- 
скимъ, полагаютъ найти остатки древней Ниневии. Это-— строеня 
со множествомъ небольшихъ комнатъ и длинныхъ галлерей, сгруп- 
пированныя вокругъ нЪ$сколькихъ дворовъ и возведенныя на 
высокихъ террасахъ изъ кирпича. Здфсь найдено немного остат- 
ковъ архитектоническихь формъ, и нфтъ никакихъ здавшй съ 
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Рис. 11. Порталъь въ КуюнджикБ. 


колоннами. Отфныбыли обложены алебастровыми досками съ релье- 
фами или известковыми плитами съ изображещемъ сюжетовъь 
изъ жизни царей. На верхней части стЪнъ иногда встрфчаются 
орнаменты изъ глазурованныхъ кирпичей различныхъ цвЪтовъ, 
которые красотой своего рисунка напоминають греческя формы 
(рис. 9). При входЪ обыкновенно помфщаются двЪ колоссальныя 
статуи; какъ стражи при дверяхъ, съ туловищемь крылатаго 
быка и длиннобородой головой челов$ка въ ар, вмЪето’ то- 
ловы животнаго (рис. 10). Открыты, между прочимъ, порталы, 
верхняя часть которыхъ представляеть полукругь съ изразча- 
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тыми орнаментани различныхь цвфтовъ (рис. 11). Это мы ви- 
димъ въ ХорсабадЪ, гдБ открыть, кром$ дворца, цфлый гто- 
родъ, со стфнами и зубцами, множествомъ башенъ и семью во- 
ротами. Эти постройки возвышались въ видф террасъ, въ нф- 
сколько этажей; свфть проникалъ въ НихЪ черезъ галлереи на 
маленькихъ колоннахъ. р 

Встрёчаются также большя пирамиды, въ семь уступовъ, 
по числу священныхъ планетъ.. Построеше этихъ дворцовъ от- 
носять къ 1000 — 606 тг. до Р. Х. Въ послФднемъ изъ этихъ 
тодовъ Ниневя была разрушена, вавилонянами и мидянами. 


2. Мидяне и Персы. | 


Въ искусствЪ мидянъ и персовъ замфчается дальнфйпий про- 
грессъ сравнительно съ искусствомъ вавилонянъ и нинев!янъ. 
Какъ у этихъ послФднихь, такъ и у нихъь были дворцы, воз- 
вышавийеся въ видЪ террасъ. Мидяне и персы употребляли для 
своихъ построекъ кирпичъ и убирали ст$ны цвфтными израз- 
цами. Эта орнаментащя, встр$чающаяся во всей Средней Азши 
и въ древнемъ Египт$, возникла какъ подражане т$мъ бле- 
стящимъ коврамъ, которые съ незапамятныхъ временъ состав- 
ляли славу Востока. Что касается до царскаго дворца въ Экба- 
танф, столицз Миди, то извЪстно, что онъ состоялъ изъ семи 
этажей, въ вид террасъ, что. стЪны его блистали различными 
цвфтами, даже золотомъ и серебромъ. Это указываетъ на обли- 
цовку ихъ цвфтнымъ и глазурованнымъ кирпичомъ, какъ въ 
Ниненя. Колонны и балки потолковъ были изъ кедра или ки- 
париса, обитато золотыми или. серебряными листами. 

Сосфдствомъ персовъ съ малоазскими греками можно объ- 

_яснить то обстоятельство, что у персовъ уже вотр®чаются но- 
вые элементы: зданйя съ колоннами, употреблене мрамора и н$- 
которыхъ греческихъ орнаментовъ. На мфстф древней Пасаргады, 
недалеко оть нынфшняго Мургаба, находятся осталки памятника, 
который считается гробницей Кира (559 по 520 г. до Р. Х.). НЗ- 
когда окруженная мраморными колоннами и стоявшая въ паркЪ, 
хорошо содержимомъ, эта постройка возвышалась на семи сту- 
пеняхъ, въ видЪ террасъ, на подоб1е храма съ фронтономъ, своею 
формою обличавшаго эллинское вллян!е. Памятникъ весь быль 
построенгъ изъ глыбъ бфлаго мрамора и н%когда пышно `снаб- 
женъ золотыми вещами, чалнами, коврами. 
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рис, 12. Фасадъ гробниць персидекихь царей въ ‘скалз. 


При Дари и Ксеркс$, прославившихся своими ‘безплодными 
войнами съ. греками | (504-467 ‘тглдо-Р. (Х.), ‘были построены 
дворцы ПШерсеполя; развалины которыхъ можно вид®ть въ рав- 
нинахь Мердашта. Это-—именно’ то’‘самое. величественное зда- 
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ше, въ которое Александръ, во время орми, кинулъ зажженный 
факелъ. Болышя двойныя мраморныя л$стницы вели на, плал- 
форму, теперь загроможденную развалинами, среди которыхъ еще 
до сего времени возвышаются сорокъ тигантскихь мраморныхъ 
колонъ. Вблизи оттуда находятся древшя гробницы персид- 
скихъ царей, выс5ченныя въ скал$ и украшенныя рфзными 
фасадами (рис. 12). Въ нихь представленъ образець персидской 
постройки съ колоннами; замЪчательными по’ своимъ капителямъ, 
составленнымъ изъ фигуръ быковъ или единороговъ. 


3. Финиюяне и Гудеи. 


Семитическя племена, съ незапамятныхъ временъ обитавишя 
на западномъ аз1алекомъ берегу, финикяне и Тудеи, при всемъ 
своемъ значени для истори культуры, не достигли самостоя- 
тельнаго художественнаго развитя. Финик!яне искони были 
народъ торговый и мореходный, которому выпало на долю пр1- 
общить къ древнЪйшей культур Востока западные народы и 
прежде всего грековъ. Въ архитектур$ знаменитыхъ финиюй- 
скихъ городовъ, Тира и Сидона, мы видимъ вмяне странъ Ев- 
фрата. Это обнаруживаютъ, между прочимъ, желфзныя и дере- 
вянныя колонны, кедровыя настилки на потолкахъ, обшивка стЪнЪ 
золотыми листами. Отъь финивШскихъ сооружешй сохранилось’ 
лишь немногое: дамбы, сложенныя изъ’ плитняка, на островЪ 
Арвадф, на КипрЪ развалины храма Венеры. Большее значение 
имфють развалины Амриоа (Мага чз). Здфеь попадается н$- 
сколько небольшихь святилищ (сеЙа), сложеныхь изъ немно- 
гихъ глыбъ или же монолитныхь. Спереди камера прямоуголь- 
ной формы имфетъ дверь, ув$нчанную египетскимъ карнизомъ. 
БолЪе важное значене имфютъ погребальные склепы, построен- 
ные отчасти въ скалахъ, отчасти на открытомъ пространсетвЪ. 
Склепы послЪдней категории стоятъ на цоколЪ, въ видЪ вы- 
сокихь цилиндровъ, зачастую въ нфсколько уступовъ и въ боль- 
шинств случаевъ съ пирамидальной верхушкой, свидЪтель- 
ствующей объ египетскомь вмяши. Наибол5е выдающийся изъ 
этихъ памятниковъ (рис. 183) имфетъ при основаши полуфигуры 
львовъ, надъ ними два уступа съ зубчатымъ и ступенчатымъ 
вънцомъ и зубчатымъ карнизомъ, по образцу ниневйскихъ па- 
мятниковъ. Куполообразная верхушка также обличаетъь вляне 
приевфратское. Такимъ образомъ финикское искусство колеб- 
лется между вмяюшями егинетскимъ и вавилонскимъ. 

ИСТОРТЯ ИСКУОСТВЪ. 2 
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То же самое наблюдается и въ древнемъ искусствЪ Тудеевъ, 
которое даже для важнфйшихъ сооружен, какъ Соломоновъ 
храмъ, пользовалось услутами финикскихъ художниковъ. Изъ 
Тира былъ мастеръь Хирамъ, сдБлавший двЪ бронзовыя колонны 
предъ притворомъ храма. Внутреннее убранство храма съ обли- 
повкой изъ кедра и золота, на которой представлены цвЪты, 
пальмы и летяпие херувимы, напоминаеть месопотамскй обы- 
чай: Разд$лене храма на притворъ, святилище и святая-святыхъь 
заимствованы отъ: египтянъ. 


Рис. 13. Финиы ская гробница въ Амрие$. 


Сохранилось вблизи Терусалима нЪсколько тробницъ, с0- 
стоящихъ большею частью изъ пещеръ въ скалахъ, подобныхь 
тому склепу, въ которомъ погребенъ былъ Христосъ. ДревнЪй- 
пя изъ этихъ гробниць представляютъь въ фасадЪ иногда, египет- 
свй карнизъ, въ другихъ видны формы греческой архитектуры. 
Таковы: гробница Такова, гробницы царей и судй. Друмя гроб- 
ницы-—монолитныя сооруженя подъ открытымъ небомъ, выс$- 
ченныя изъ’ скалы, и заканчиваются пирамидальной или кону- 
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зообразной верхушкой и обличаютъ см$шен!е греческихъ и еги- 
петскихъ формъ. Такъ называемыя гробницы Авесалома и За- 
харш принадлежать сравнительно позднзйшему времени. 


4. Малая Аз1я. ‚ 


Многочисленныя: племена этой страны проявили свою архи- 
тектурную дфятельность главнымъ образомъ въ сооружеши свое- 


Рис. 14. Такъ называемая гробница Мидаса. 


образныхъ гробницъ, которыя у различныхь племенъ всегда, от- 
м®чены печатью самобытности. ДревнЪйпя изъ нихъ встрф- 
чаются въ Лид!и; онЪ сохраняють первоначальную форму кур- 
гановъ (ити аз) и нерЪдко. достигаютъ колоссальныхъ разм$- 
ровъ. Самый обширный изъ такихъ кургановъ, носяпий назва- 
не гробницы Тантала, иметь въ даметрЪ около двухъ сотЪ 
футовъ и находится близъ Смирнскаго залива. Подобные мав- 
золеи встр®чаются также на м$стЪ древняго города Сардъ. НЪко- 
торые изъ нихъ считаются могилами древнихъ туземныхъ царей. 


‚4 


о 


20 АРХИТЕКТУРА. 


Гробницы Фрит!и — иного рода. Подобно всЪмъ древнимъ 
народамъ, фришйцы на мЪстф упокоешя своихъ правителей воз- 
водили или курганы, или небольшия насыпи, или же, если поз- 
воляли то услоя мЪфстности, дфлали могилы въ природныхъ 
скалахъ. У фригцевъ было также въ обычаз помфщать передъ 
потребальнымъ склепомъ, выс$ченнымъ въ скалф, рельефный 
фасадъ, въ работ котораго видна извфстная степень искусства. 
Эти фасады покрывались линейнымъ орнаментомъ, своею раз- 
ноцвътностью напоминающимъ рисунокъ ковра. Родъ фронтона, 
увфнчивалъ здане. Замфчательна тробница, извфстная подъ 
именемъ Мидасовой; она 
находится въ мЪсетности, на- 

Де ЕЕ зываемой въ настоящее вре- 
о Е — мя Доганъ-лу, и имфетъ 
40 футовъ высоты (рис. 14). 

Намятники, находяпце- 
ся въ Лики, — опять иного. 
рода. Населеше этой горной 
части Малой Азли всего 
чаще выс$кало въ скалахъ. 
пещеры для гробницъ, 
украшая, ихъ фасадомъ, съ. 
зазубренными или гладки- 
ми, выступающими наружу 
частями, напоминающими 
древнЪйпия постройки оби- 
тателей горъ. По всей этой 
`’ странЪ, особенно близъ Му- 

Рис. 15. Гробница въ скалё въ Мурф. ’ рыи Кса неа, встрчается 
большое число подобныхъ 

тробницъ (рис. 15). Бываютъ также могильные памятники та- 
кото рода, выс5ченные въ скал, которые можно отнести къ раз- 
ряду монолитныхъ. По виду они похожи на саркофаги, но явно 
подражаютъ деревяннымъ постройкамъ. Наконецъ существуютъ. 
пещеры, высфченныя въ скалЪ, съ портиками на колоннахъ, 
внЪшностью своей обличающия вляве малоазскихьъ грековъ. 
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ГУ. Греческая архитектура. 


Художественныя формы архитектуры развились у грековъ 
въ сооружеви храмовъ. Храмъ возвышается на, фундамент$ въ 
нЪсколько ступеней, внутри ‘священнаго пространства, ‘обнесен- 
наго стфнами; онЪ расчлененъ въ строгой пропорщи, какъ про- 
изведеше пластики. Восточные. народы старались выразить ‘свое 
смутное стремлене къ возвышенному массивностью и чрезвы- 
чайною колоссальностью постройки; греки придавали своимъ па- 
мятникамъ величественность и несокрушимость правильностью 
пропорщй, большой простотой, полной тармоничностью различ- 
ныхъ частей. Мраморный храмъ ихъ есть совершеннЪйшее изъ 
произведен съ колоннами и архитравомъ. Эдфсь видна вну- 


Рис. 16. а храма Посейдона въ Пестум$ (периптеръ). 


тренняя связь духа и природы, присущая веЪмъ. рр 
создантямъ этого высокодаровитаго народа. 

Основная форма храма есть продолговатый: прямоугольникъ; 
вокругъ ‘него или, по крайней мЪр$, съ наименфе широкой сто- 
роны, служащей входомъ, имфется портикъ’ съ колоннами, надъ 
которымъ находится большею частью’ мраморный трехугольный 
фронтонъ надъ прекрасно расчлененнымъ, богато украшеннымъ 
карнизомъ. Если портикъ состоитъ’ изъ одного ряда’ колоннъ и 
окружаетъ храмъ со вс$хъ сторонъ, то храмъ’ называется пе- 
риптеромъ, или круглокрылымъ (рис. 16). Если колонны идуть 
въ два ряда, то храмъ называется диптеромъ, или двояко- 
круглокрылымъ (рис. 17). Если колоннада находится только на пе- 
редней `сторонЪ, то храмъ называется простилемъ (храмомъ съ 
портикомъ); при,наличности же колоннъ и съ задней стороныры— 
амфипростилемъ (храмомъ съ двумя портиками). Если: ‘06а, 
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портика, передый и заднй, замыкаются ст$нами продольныхъ 
сторонъ, то получается храмъ въ антахъ (бетрат ш ап5), 
такъ какъ края этихъ стЗиъ, обдфланныя въ видф пилястръ, 
называются антами. Это — излюбленная форма дорическаго 
стиля, 1оничесый же- предпочитаеть форму простиля или амфи- 
простиля. На рис: 16; внутри периптеральной колоннады пом$- 
щается святилище (сеПа), какъ «храмъ на антахъ». Иногда храмъ 
окруженъ рядомъ только полуколоннъ, какъ напр. храмъ Юпи- 
тера въ Агригент. Это называется псевдопериптеромъ, или 
ложно-круглокрылымъ. Псевдодиптеромъ, или ложно-двояко- 
круглымъ, называется храмъ тогда, когда второй рядъ колоннъ 
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Рис. 17. Планъ храма, Артемиды въ Эфесв (диптеръ). 


стоить въ промежутк$ между стфнами и первымъ рядомъ ко- 
лоннъ. 

Внутри храмъ имфетъ такое’ расположене: за входомъ въ 
портикъ (ргопаоз, т. е. притворъ)’ находились сеПа, или свя- 
тилище, и позади его «постикъ»’ (роз сит); къ нимъ иногда, 
прибавлялся въ задней части зданя отдфленный залъ описео- 
дома. Въ храмахъ, занимавшихъ боле обширную. поверхность, 
помфщались внутри два, ряда колоннъ (ср. рис. 16); централь- 
ная часть оставлялась отчасти безъ крыши, для просвЪта. Тавя 
храмы назывались типееральными  (вураетгаНа), т. е. храмами 
съ люкомъ для свфта. Въ колоннЪ сл5дуетъ различать: базисъ 
{основане), фустъ (стержень), покрытый каннелюрами или 
ложками (углублешями въ видЪ жолобковъ), капитель ‘(верх- 
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нюю часть колонны). На капители, отъ оси ‘одной колонны 
до’ оси другой, клаливь огромныя балки архитрава (эпистиля), 
а на нихъ держался фризъ съ своею скульштурною отд$лкою. 
Надъ фризомъ выступала наружу, производя широкую тфнь, 
полоса карниза (гейсонъ). Внутри зданя клались балки по- 
толка, промежутки которыхь задфлывались тонкими плитами. 
Съ мене широкихъ сторонъ устанавливались фронтоны съ ихъ 
группами статуй. Кровля большею частью д$лалась изъ мрамора 
и въ своей пропорщональности, 
со своими черепицами и скульн- 


турами, украшавшими углы ий Жолобъ. 
верхнюю часть фронтона (акро- Гейсонъ, 
тер!и), представляла собой эле- генри 
ментъ, свойственный только гре- пами. 


ческой архитектурз. Наконець ом 
потолки портиковъ выкладыва- 

лись мраморными балками, надъ РЕЯ 
которыми находились легвыя по- 

перечныя перекладины и кото- 

рыя въ промежуткахъ запол- 

нялись углубленными пластин- стержень ко- 

ками (калимат1ями или, по.ла- вы 

тинскому выражению, кассета- 

ми). На поляхъ калималй, на го- 

лубомъ фонф, изображались 0- 

лотыя зв$зды, что долженство- 

вало напоминать небесный сводъ, 

а въ коринфскомъ стил иособен- 


но у римлянъ помфщалиеь лфп- 


ные цвфты въ видф розетокъ. НОЕ 
Въ древней греческой архи- 


тектурь мы в стр5чаемъдва ЕВ Рис. 18. Дорйсвый ордеръ. съ храма, 9е- 
вполнз соотв$тствующе харак- зея въ Аоинахъ. 

теру двухъ тлавныхъ племенъ, 

обитавшихъ на эллинской почвЪ: стили дорическ1й и 1они- 
ческ1й. Первый замЗчателенъ строгою соразм$рностью своихъ 
формъ, ихь простотою и полнымъ соотвфтетвнемъ законамъ ме- 
ханики (рис. 18). Дорцы первоначально не д$лали базиса подъ 
стержнемъ своихъ колоннъ. Общимъ базисомъ для всей колон- 
нады служила верхняя площадь фундамента, самаго зданя. Отер- 
жень представляль собой нфкоторое расширене внизу, незамВтно 


Капитель. 


ы 
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утончался кверху; иногда на немъ были каннелюры, въ числ 
20, а иногда 16 на каждой колонн, приходивияся весьма, близко 
одна съ’ другой и отдфлявиияся другъ отъ друга ребрами. Н\- 
сколько кольцеобразныхъ поясковъ, ср$занныхъ книзу, связы- 
вали капитель со стержнемъ; нижняя часть капители, такъ на- 
зываемый эхинъ (подушка), р5зкой профилью выдавалась кверху. 
Надъ архитравомъ возвышались, для поддержки крыши, корот- 
ке, ср$занные подъ прямымъ угломъ выступы, им5виие на по- 
верхности два вполн% и на углахъ два на половину углуб- 
ленныхъ жолобка и называющеся триглифами. 

Квадратное пространство, отдзляющее триглифы, называется 
метопомъ. ВначалЪ это пространство было пустое и, быть мо- 
`жетъ, служило окномъ; впослЪдетыи оно закрывалось плитою, 
обыкновенно украшенною скульштурной работой, сюжетами исто- 
рическими или фигурами. Метопы и триглифы образуютъ 
фризъ. Надъ фризомъ возвышается карнизъ или гейсонъ, 
на нижней поверхности котораго (называемой слезникомъ), со- 
отвфтетвенно метопамъ и триглифамъ, насажены небольшшя плитки 
(шла), оживленныя такъ называемыми каплями. Отъ угловъ 
карниза идетъ наклонно вверхъ второй подобный же карнизъ, 
обрамляюпий фронтонъ или тимпанъ. Надъ карнизомъ кровли 
выдается кровельный жолобъ (сима), украшенный львиными 
головами. Фронтонъ задБланъ каменными плитами и своими ба- 
рельефами. представляющими группы фигуръ, составляетъ орна- 
ментъ, гармоничный съ другими украшенями. Орнаменталия храма, 
усиливалась еще раскраскою. 

Стиль 1оническ1й имфетъ весьма характеристическя от- 
личя (рис. 19). Удаляясь отъ простоты дорЙскаго стиля, онъ 
принимаетъ самыя гратозныя и своеобразныя формы. Уже одинъ 
ВИДЪ КОЛОННЫ ЭТОГО СТИЛЯ ИНОЙ. ВЪ сравнент съ колонною до- 
'йскаго ордера. 

Квадратная плита (плинтъ) служитъ основаемъ колонны, 
на которомъ покоятся прочя части базиса, а именно два кру- 
говыхъ жолоба и на нихъ круговой же валъ, иногда каннели- 
‚рованный. Стержень значительно выше, чфмъ въ дорической 
колоннф, и имфетъ большее число каннелюръ (24), которыя от- 
ДЪляются одна отъ другой узкимъ пространетвомъ; онф боле 
глубоки и заканчиваются сверху и снизу закругленями. 

Существенное различе между обоими стилями видно въ формЪ 
капители: Хотя, какъ въ дорическомъ стилЪ, юническая капи- 
тель имфетъ эхинъ, однако, вм$сто совершенно простой абаки, 
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на немъ лежитъ двойная подушка, сильно выступающая съ 06Ъ- 
ихь сторонъ и кончающаяся завитками (волютами). Эхинъ укра- 
шаютъ сильно выдающйяся наружу яйцевидныя выпуклости (овы), 
соединяюпияся со стержнемъ колонны посредствомъ орнамента 
въ вид жемчужнаго шнура. Верхняя часть капители соето- 
ить изъ квадратной абаки, тонкой и украшенной листвою. 


ЗЖолобъ. К и и 
| > ох а 


Гейсонъ. 


Зубцы. 


ЗЖемчужный 
шнуръ. 


Фризъ. 


Овы: 
Жемчужный 
шнуръ. 


Архитравъ. 


Абака съ лист- 
вой: 


Капитель. 
Стержень: 


Базисъ, 


Плинтъ. 


,’ Рис. 19. юный ордеръ. Съ храма Авины въ Пуенф. 


Такое же богатое и разнообразное развише формъ замфчается 
и во воЪхъ остальныхьъ частяхъ 1юническато стиля. Такъ, 
архитравь состоитъ изъ трехъ н5сколько выступающихъ одна 
надъ другой узкихъ полосъ. Особенно фризъ украшался иногда 
прекраснЪйшими орнаментами. Строй и однообразный триглифъ 
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съ метопами замфнялся каменнымъ фризомъ (зоофоромъ), укра- 
шеннымъ рельефами. Архитравъ отдфляется отъ фриза валооб- 
разной полоской, украшенной овами' и какъ бы поддерживаемой 
шнуромъ жемчужинъ. Отличительной формой карниза служать 
четырехугольныя выступаюния впередъ расчленен1я, такъ. назы- 
ваемые зубцы (4епйси). Наконець кровельный жолобъ вы- 
дается наружу полуваломъ, который обыкновенно и называютъ 
. карнизомъ. 

Въ АттикЪ существовалъь стиль, нива подъ вя- 
немъ 1оническаго стиля на доричесый стиль, нфкоторыя измф- 
нен1я, упрочивния за нимъ назване аттическаго. Аттиче- 
свЙ базисъ — его исключительная особенность. Онъ состоитъь 
изъ двухъ валовъ, выступающихъ одинъ надъ другимъ и раз- 
дЪленныхъ между собою жолобомъ. 

Наконець слФдуеть упомянуть еще о стил коринескомъ, 
который явился, какъ варашя двухъ предыдущихь, въ позд- 
нЪйшую эпоху (рис. 20). ЗдЪсь основные элементы заимствованы 
оть 1юническаго стиля, но капитель принимаетъ новый отпе- 
чатокъ, оригинальный по своей форм, и походитъ на грац!оз- 
ную корзину. Онъ состоитъ изъ н$Феколькихь рядовъ листьевъ, 
положенныхъ одинъ надъ гругимъ, которые держатся прямо и 
концы которыхъ слабо загибаются наружу. Что касается до рода 
листвы, то всего чаще выбирались изящные, пышные и грац]- 
озно зазубренные листья аканеа (медвЪжья лапа). 

Въ героическую эпоху Грещи не было храмовъ; встр$чались 
только массивно возведенные цареке дворцы; въ ихъ внутрен- 
немь убранств$ преобладала металлическая обитивка въ стил 
вавилоно-персидскомъ. Въ пфеняхъ Гомера попадаются ясныя 
указан1я на существоване такихъ блестящихъ построекъ, а рас- 
копки Шлимана въ Гыссарлык$, на м5стф древней Трои, а еще 
болфе въ Микенахъ даютъ поняте о богатств® украшен и ут- 
вари всякаго рода изъ бронзы и блатородныхъ металловъ. Слфды 
такихъ украшенй найдены въ такъ называемой Сокровищниц% 
Атрея, въ Микенахъ. Греки въ то время находились подъ вл!я- 
вемъ исключительно восточнаго искусства. Въ АргосЪ, Ти- 
ринеЪ, Микенахъ и другихъ м%стностяхь видны еще значи- 
тельные остатки такихъ укр$иленныхъ зданш, возведенныхьъ от- 
части изъ огромныхъ полигонныхъ глыбъ, на подобе циклопи- 
ческихъ построекъ. Колоссальностью отличаются Львиныя во- 
рота въ Микенахъ, особенно замфчательныя своимъ древнЪй- 
шимъ рельефомъ. 
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Гейсонъ. 


Зубцы, 
Фризь 


Зоофоръ. 


Архитравъ. 


Капитель. 


Стержень. 


Базисъ. 


Рис. 20. Коринескй ордеръ. бъ памятника Лизикрата въ Аеинахъ. 


Лишь послЪ переселешя дорйцевъ (около 1000 г. до Р. Х.) 
греческая жизнь начинаетъ принимать иной характеръ, и въ ней 
возникаетьъ зал$мъ самостоятельное греческое искусство. Тогда; 
вмфсто дворца восточныхъ повелителей, является благородный 
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тречесый храмъ. Какимъ образомъ греки мало-по-малу и неза- 
мЪтно развили свою архитектурную систему, отъ ея скромныхъ 
начатковъ до совершенства, — этотъ вопросъ всегда останется 
покрытымъ неизвЪстностью. Во всякомь случаЪ сохранившеся 
въ большомъ числ памятники позволяютъ признать различныя 
ступени развитя архивектуры. Здавшя гречесыя можно раздъ- 
лить на нЪсколько категорий, соотв$тственно разнымъ пер1одамъ 
въ прогрессЪ этого искусства. 

Первый пер1одъ (600—470) обнимаетъь собой годы между 
эпохой Солона и годами, ознаменованными Персидской войной. 
Здашя этой эпохи, уцфлЪвиия до нашего времени въ неболь- 
шомъ числЪ, строги, тяжелов$сны и мало изящны. Значитель- 
ные остатки ихъ находятся въ Сицил!и, гдЪ больше двадцати 
храмовъ построено въ дорическомъ стилЪ, а именно въ Сели- 
нунтЪ, Агригент%, Сиракузахъ и Сегест$. Храмъ Посей- 
дона въ ПестумЪ, въ Средней Иташи, одинъ изъ красивЪй- 
шихъ‘ памятниковъ древности, обнаруживаеть нфкоторую ана- 
лотю съ только-что названными, тогда какъ въ храм$ Диметры 
и въ такъ называемой БазиликЪ доричесый стиль -виденъ не 
въ чистой формЪ. Въ Греши существуетЪ гораздо менЪе остал- 
ковъ оть храмовъ этого перюода. Развалины храма въ Кориноф 
составляютъ все, что сохранилось отъ нихъ на эллинской почвъ. 

ИзвЪстно, что въ Малой Аз1и существовало нЪеколько знаме- 
нитыхьъ зданй, наприм$ръ мраморный храмъ Артемиды въ 
ЭфесЪ, части котораго недавно открыты (ср. рис. 17); но оть 
всЪхъ этихъ’ зданй не дошло до насъ никакихъ значительныхъ 
остатковъ. 

Второй пер1одъ (470 — 338) длится съ Персидской войны 
до господства македонянъ. Эгинск!Й храмъ, построенный въ 
честь Паллады-Аеины еще не съ особою роскошью, свидЪтель- 
ствуетъ объ упадеЪ строгаго характера, отличавшаго собою пер- 
вый перодъ. Такъ называемый храмъ 9езея въ Аеинахъ, по- 
строенный изъ бфлаго мрамора, составляетъ одно изъ зам ча- 
тельнЪйшихь произведений смягчившагося въ АттикЪ доризма 
{рис. 21). Почти въ то же время, котда былъ сооруженъ этотъ 
красивый монументъ, искусство произвело еще два памят- 
ника, своею пропоршональностью обличающе въ ихъ исполне- 
ви аттическое пониманте 1оническато стиля. Одинъ изъ нихъ— 
хралгь въ.Илисе%, въ настоящее время разрушенный, другой — 
храмь Нике-Аптеросъ (т. е. неокрыленной богини побзды), 
воздвигнутый при входЪ въ аеинсый Акрополь. 
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Самые блестяце памятники сооружены были въ то время, 
когда бразды правлешя находились въ рукахъ Перикла. Посл 
разрушеня святилищъ Акрополя, уничтоженныхъ персами, 
на ихъ м$отЪ былъ воздвигнуть прежде всего Пареенонъ, и 
его возстановлене въ болЪе пышномъ видЪ потребовало шести 
лфть (438 г.). Этоть великол$пный храмъ богини покрови- 
тельницы Авинъ быль построенъ архитекторами Иктиномъ 
и Калликратомъ и богато украшенъ скульптурой Фид!я и 
его учениковъ. Планъ этого здавшя, который виденъ въ двухъЪ 
его разрушенныхъ частяхъ, былъ планъ периптера значи- 
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Рис. 21. Вилъ храма 9езея. 


тельныхъ размфровъ, въ сто одинъ футъ ширины при двухъ 
стахъ двадцати семи длины; на узкихъ сторонахъ храмъ имфлъ 
8 колоннъ, на длинныхъ сторонахъ— по 17-ти; къ нему, съ пе- 
редней и задней сторонъ, примыкало по портику о 6 колоннахъ. 
СеПа была раздЪлена двумя рядами. колоннъ; кром$ того, при 
храм$ былъ крытый описеодоръ, служивпий сокровищницей. 
Не мензе знаменита величественная крытая колоннада, на- 
зывавшаяся Пропилеями и построенная также при ПериклЪ 
архитекторомь Мнезикломъ, при западномь входЪ на Акро- 
поль. Исполненныя въ благородныхъ и грашозныхъ пропорцу- 
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яхъ, Пропилеи представляли собою гармоничное соединен!е сти- 
лей дорическаго и 1юническаго: первый быль примфненъ въ фа- 
садЪ, второй — во внутренней колоннадЪ. 

Но самый полный блескъ, самое роскошное изящество юни- 
ческо-аттическаго стиля выказалось въ третьемъ памятник$ Акро- 
поля — въ храмЪ, лосвященномъ спещально культу, Аеины, въ 
такъ называемомъ ЭрехоейонЪ. Онъ заключаль въ себф различ- 
ныя святилища, расположенныя въ помфщешяхъ, сообщавшихся 
между собою; кромБ статуи самой богини и гробницъ древнихъ 
тероевъ страны, тутъ находились предметы, особенно чтимые на- 


Рис. 22. Галлерея карлатидъ Эрехеейона. 


родомъ. Этотъ храмъ былъ разрушенъ персами и снова отстроенъ 
лишь ло смерти Перикла. Несмотря на сильныя поврежденшя, 
это благородное здаше еще. и теперь достаточно сохранилось сна- 
ружи. Въ южной его части находится небольшая пристройка, 
ГДЪ шесть красивыхъ статуй, представляюция молодыхъ дЪву- 
шекъ, поддерживаютъ балки антаблемента, замняя колонны. Та- 
вя подпорки называются кар1атидами (рис. 22). 

Въ. другихъ. значительныхъ мЪ%стностяхь находились зданя, 
построенныя въ томъ же родЪ, напримфръ храмъ Диметры въ 
ЭлевзисЪ, храмъ Зевса въ Олимши, храмъ Аполлона въ 
Бассахъ (ФигалейЪ) въ Аркадш. Олимшйсю храмъ Зевса, 


ГРЕЧЕСКАЯ АРХИТЕКТУРА. 81 


изслЪдованный въ недавнихъ раскопкахъ, быль богато украшенъ 
скульптурными произведенями Фидя и его учениковъ, имЪлъ 
225 фут. длины и 98 фут. 
ширины. Колонны вну- 
три храма, были въ 68 фу- 
ТОВЪ ВЫШИНЫ. 

Третья эпоха, длив- 
шаяся до утраты Грещею 
независимости, показы- 
ваетъ, что архитектура 
была еще повсюду ода- 
рена жизненностью, но 
уже не обладала чисто- 
тою, какой она отлича- 
лась въ предшествовав- 
шую эпоху. Чувствен- 
ность и изнЪженность 
восточныхь народовъ 
проникла въ цивилиза- 
шю Греши, а съ этимъ 
ву5ст$ частныя пышныя 
здашя замфнили храмы, 
театры и дворцы. Корино- 
ск стиль, с0 веЪми свои- 
ми гранюозными украше- 
н!ями, водворился повсю- 
ду въ этотъ перюдъ, какъ 
знамен!е вЪка. 

Переходъ къ этому пе- 
рюду отм$ченъ построе- 
немъ храма крылатой 
(АТеа) Аеины въ Тегез 
скульпторомъ Скопа- 
сомъ (350 г.). Въ Аои- 
нахъ находятся здатя 
небольшихь размфровъ, 
и въ нихъ краебты позд- 
няго стиля выражаются Рис. 25. Памятникь Лизикрата въ Аеинахъ. 
во всемьъ своемъ блескЪ, 
какъ напр. въ памятник$ Лизикрата, воздвигнутомъ въ воспо- 
минан!е музыкальной (хорагической) поб$ды, одержанной этимъ 
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лицомъ въ 134 г. до Р. Х. Это — небольшое круглое сооружене, 
имфвшее своимъ назначен1емъ служить подножемъ для тренож- 
ника, который составлялъ награду на музыкальныхъ состяза- 
няхъ (рис. 23). Отъь Мавзолея Галикарнасскаго — монумента, 
колоссальнаго, воздвигнутаго царицей Артемиз1ей въ память ея 
умершато супруга (354 г.), недавно найдены остатки, состоящще 
въ архитектурныхъ орнаментахъ и въ кускахъ скульштурныхь 
украшений. 

Вообще въ Малой Ази и въ эту пору производилась по- 
стройка здашй въ роскошнЪйшемъ 1юническомъ стил. Таковы: 
храмъ Минервы въ Пр1енЪ, выстроенный Александромъ Вели- 
кимъ, и знаменитый храмъ Аполлона въ Милет$ — колоссаль- 
ный диптеръ въ 164 фута ширины при 305 длины. Но 0с0- 
бенно замфчателенъ воздвигнутый, вфроятно, при ЭвменЪ П, ве- 
ликолЪпный алтарь въ ПергамЪ, зам чательный богатыми пла- 
стическими фризами, скульптуры которыхъ недавно перевезены 
въ Берлинсый музей. 


У. Этрусская архитектура. 


Итажя, по своему географическому положеню, имфетъ нф- 
которое сходство съ Грешей, но ея большая отдаленность отъ 
Востока, древняго тнЪзда цивилизащи, сдЪлала необходимымъ уча- 
сте грековъ въ ея художественномъ развити. Такъ, съ очень 
раннихъ временъ, эллинсвя колони возникаютъ въ южной ча- 
сти этой, страны. Большинство итальянскихь областей свидЪ- 
тельствуеть своимъ языкомъ, что этруски принадлежали къ 
тому же племени, какъ и греки. Однако древые этруски, по 
ихъ языку, не поддающемуся дешифровкЪ, и по различю въ 
ихъ нравахъ, по наружному виду тфла и физюномши, служатъ 
доказалельствомъ того, что въ н$фдрахъ Иташи существовало 
племя совершенно особенное. 

Лишивишись своей самобытности, это племя исчезло безсл$ дно, 
оставивъ послф себя лишь нЪсколько погребальныхьъ памятни- 
ковъ, свидфтельствующихъ объ`архитектурной его дЪятельности; 
но оно зав5щало челов$честву произведешя, въ которыхъ видно 
весьма значительное художественное развище, каковы наприм$ръ 
тлиняныя вазы; издьмя изъ бронзы, каменные саркофаги. Были 
ли у этрусковъ храмы, —этого мы не знали бы, если бы 0 нихъ 
не сохранилось письменныхъ свидЪтельствъ. Храмы у этого народа 
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Рис. 25; Фасадь гробницы въ Кастеллачо. 


были, конечно, простыя зданйя, нЪсколько похожая на древнфйпие 
дорическ!е храмы: неболышя‘святилища, съ ‘колоннами въ фасадъ, 
’ которыя иногда разм щались и по обфимъ длиннымъ сторонамъ. 


Потолокъи крыша обнаруживали формы тяжелов$еной деревянной 
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постройки. Зато архитектура укр$плен1й сдфлала у этрусковъ 
замфчательные успфхи; въ ихъ городекихъ воротахъ видна кон- 
струкщя, именно здЪсь впервые выказавшаяся въ истори развит!я 
архитектуры: это—арка, или полукругъ, составленный изъ сово- 
купности клиновидныхъ камней. Въ этомъ родЪ построены древня 
ворота въ Вольтерр%. Въ Рим С1оаса Махта служить также 
характернымъ образцомъ этой архитектуры со сводами. 

Очень интересны обширныя гробницы, находимыя главнымъ 
образомъ въ Кронето, Вольчи, Кьюзи, Норв!и и Кастеллачо. 
Это— пещеры, высфченныя въ скалБ и состояш]я изъ комнать, 
потолокъ которыхъ поддерживается пилястрами (рис. 24). Поверх- 
ность стёнъ ботато украшена живописью, представляющей до- 
блести покойника, культь мертвыхъ, участь душьъ въ другомъ 
мрЪ. Фасадъ этихъ гробницъ отличается болышою античною про- 
стотою (рис. 25). Вотр$ёчаются и друмя гробницы эпохи болЪе 
поздней, покрытыя орнаментами, напоминающими формы архитек- 
туры греческой, главнымь образомъ дорическаго стиля. 


УТ. Римская архитектура. 


Римлянамъ недоставало творческаго воображен1я. Поэтому ихъ 
искусство, а слфдовательно и архитектура, первоначально не 
‘иметь ничего индивидуальнаго, оригинальнаго, но состоитъ въ 
этрусскомъ стилЪ, а въ боле позднихь сооружешяхъ видно по- 
дражане греческимъ формамъ, хотя одинъ изъ важн5йшихъ эле- 
ментовъ этрусскаго искусства, сводъ, продолжаеть существовать. 
и въ римской архитектурЪ, даже получаетъ въ ней большое раз- 
вите. Этотъ элементъ находитъ себЪ прим$нен!е особенно въ боль- 
шихъь сооружешяхъ общественной пользы— въ водопроводахъ или 
аквадукахъ, въ мостахъ, надукахъ и пр., а также въ бол$е об- 
ширныхъ и роскошныхъ памятникахъ. Въ ряду формъ свода, съ 
какими познакомили насъ римляне, коробовой сводъ есть про- 
стъйшая. Такъ называется арка, опирающаяся на двЪ стЪны, 
стояшия одна противъ другой. У римлянъ прим$нялась еще форма, 
крестоваго свода. Тутъ два, коробовыхъ сводалвзаимно перес$- 
каются подъ прямымъ угломъ надъ квадратнымъ пространствомъ. 
'Трет!й родъ свода — купол, первоначально имфвний форму полу- 
сферы, возвышавшейся надъ круглымъ пространствомъ, вокругь 
котораго находились полукруглыя ниши (абсиды), покрытыя 
полукуполами. 
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Этой совокупностью формъ свода не только достигалось раз- 
нообраз1е въ расчленеши зданй, но и оживлялся видъ стЪнЪъ, 
внутреннихъь и наружныхъ. ТЪмъ не менЪе вся эта, система. оста- 
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Рис. 27. Римеко-коринеская капитель. Рис. 28. Римская или композитъ-капитель. 


лась бы безъ значеня, если бы римляне не прибавили новаго ху- 

дожественнато элемента. Колонны грековъ нашли себЪ счастливое 

примфнеше въ базиликахъ, при сооружении храмовъ, форумовъ, 
3* 
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на просторныхъ дворахъ и площадяхъ передъ монументами. НЪ- 
р$дко три греческихь стиля встр5чаются въ фасадЪ одного и 
того же здашя размбщенными по разнымъ этажамъ. Такъ, на 
наружныхъ стфнахъ театровъ и амфитеатровъ, надъ дорической 
колоннадой идетъ 1оническая; какъ напримфръ въ театр$ Мар- 
пелла (рис. 26); сверхъ того употребляется еще кориноскй ор- 
деръ на наружныхъ стБнахъ амфитеатровъ. Но римляне наибо- 
лЪе любили затфйливую капитель въ кориноскомъ стилЪ 
(рис. 27). У римлянъ развилась особая форма кориноской ка- 
пители, подъ назвашемъ композита или римской капители 
(рис. 28). Съ этими формами соединяется великолВинЪфйпий изъ 
всЪхъ карнизовъ, обыкновенно называемый кориноскимъ или 
римскимъ (рис. 29). Тутъ къ зубцамъ 1юническахго стиля при- 
соединяются, подъ сильно выдающимся впередъ карнизолгь, 
консоли, рфзко выступаюпия наружу и украшенныя листьями 
аканеа, въ промежуткахъ которыхъ помфщены розетки. Въ этотъ 
интересный перодъ развитйя архитектуры является соединене 
колонны со сводомъ. Оба элемента, насколько они однородны, сво- 
имъ соединешемъ придаютъ постройкамъ новую жизнь; боль- 
ппя массы и поверхности, образуемыя сводомъ; отъ формъ ко- 
лоннъ съ ихъ архитравами и фризами, получаютъ красивыя 
пропорщи. Фризы и карнизы благородно разм5щены, причемъ 
разстановка колоннъ подчиняется новымъ ритмическимъ за- 
конамъ. 1 

Въ отдаленнЪйпий перодъ римская архитектура находится 
исключительно подъ вмяемъ этрусковъ. Это видно въ храмахъ 
и болышихъ городскихъ аквадукахъ, сооруженныхъ при Таркви- 
НтЯХЪ. 

Древнзйпий перодъ республики отличается главнымъ обра- 
вомъ вооружешями общественной пользы. Наилучшими памят- 
никами этой эпохи (312 г. до Р. Х.) служать Ута Аррла, а также 
различные аквадуки, развалины которыхъ существуютъ и по- 
нынЪ. По временамъ, однако, греческое вмяве уже даетъ себя 
чувствовать, особенно съ тЪхъ поръ, какъ римляне покорили 
Грещю (около 159 г. до Р. Х.). Такъ, богатая добыча, захвачен- 
ная Метелломъ въ македонскомъ походЪ, помогла ностроить пер- 
вые роскошные храмы, въ которыхъ примфненъ гречесвй стиль, 
и базилики. Послфдая были здашями продолговатыми, четыре- 
угольной формы, въ которыхъ среднее пространство было раз- 
дфлено надвое рядами колоннъ. Тогда какъ это крытое простран- 
ство предназначалось для торговыхъ пфлей, въ глубин зданйя, 
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оканчивавшагося въ вид® полукруглой ниши, помфщалея высший 
трибуналу, гдё разбирались тяжбы. 

Въ послфдь!е годы республики, когда происходила ожесто- 
ченная борьба за обладане высшей властью, величественность 
и пышность орнаментащи зданш вытфснили республиканскую 
простоту. Театръ, построенный Скавромъ въ 58 г., на 80 ты- 
сячъ зрителей, былъ деревянный, хотя и украшенный драгоц$н- 
ными матерями, золотомь, серебромъ и слоновой костью, под- 
держивался красивыми колоннами изъ дорогого мрамора и содер- 
жаль въ себЪ множество статуй изъ бронзы. Три года спустя 
Помпей уже могь выстроить первый каменный театръ въ РимЪ, 
выБщавиий въ себЪ до сорока тысячъ зрителей. Цезарь расши- 
рилъ и украсилъ циркъ (Сшеаз Махйииз), построенный Таркви- 
нНемъ Древнимъ и представляюпий до сихъ поръ величествен- 
ныя развалины. 

Но этими здашями и мнотими 
другими только отмфченъ пере- 
ходъ къ блестящей эпох Авгу- 
ста, служащей пер1одомъ полнаго 
блеска Римской империя. Самый 
величественный монументъ этого 
времени есть Пантеонъ, по- 
строенный Атриппой (рис. 30). 
Это здаше, до сихъ поръ: су- 
ществующее, имфетъь круглый 
видъ— форму, излюбленную въ 
древне - италИскомъ искусствЪ. 
Внутри оно имфетъ 132 фута въ д1аметрЪ и столько же въ вышину. 
Н$сколько изм5невй, сдБланныхъ въ поздн®йшую эпоху, не со- 
отвфтетвують стилю; но все-таки дратоцфнныя колонны храма 
съ ихъ капителями изъ желтаго и съ базисами изъ бфлаго мра- 
мора, равно какъ и богатая мраморная облицовка его стёнъ, до- 
статочно свидфтельствують о быломъ его великолЪши. Затфмъ, 
изъ числа замчательныхь памятниковъ этой и послфдующей 
энохъ, надо упомянуть о театр$ Марцелла, еще сохранившиеся 
значительные остатки Котораго находятся на землЪ палаццо 
Орсини. Внфшыя стфны нижней части постройки — вотъ все, 
что сохранилось для насъ отъ величественнато Мавзолея Ав- 
густа. ПослЪ этого императора, им$вшато право хвалиться т®мъ, 
что онъ замфнилъ въ Рим$ кирпичныя сооружешя мраморными, 
вкубсъ къ постройкамъ замираеть на н%которое время. 


Рис. 29. Римсвый карнизъ на аркЪ Тита. 
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Съ династей Флавевъ (69 г. по. Р. Х.) начинается новый 
перодъ славы для римской архитектуры. На первомъ планЪ слЪ- 
дуеть поставить Колизей, обширный амфитеатръ, предназназен- 
ный для гладалорскихь игръ и звфриной травли, начатый Ве- 
спас1аномъ и оконченный Титомъ. Эта колоссальная постройка, 
имфющая въ ширину болЪфе 500 футовъ, въ длину 600 и въ вы- 
шину 150, съ тремя ярусами полуколоннъ и рядомъ пилястръ, 
сохранилась до нашихъ дней, по крайней мЪрЪ, въ. своихъ глав- 
ныхъ частяхъ. Только толстая облицовка изъ. травертинскаго 
камня, окружавшая его, большею частью разрушена. Тртум- 
фальныя ворота Тита, им$юпля одну арку, относятся къ 


Рис. 30. Разрёзъ Пантеона. 


70 г. по Р. Х. Въ нихъ впервые употреблены композитъ-капи- 
тели. То же слфдуетъ сказать и о Тмумфальныхъ воро-. 
тахъ Константина, построенныхъ изъ прежнихъ Траяновыхъ 
(рис. 31). Мавзолей Адр!ана, имфющ до 226 футовъ въ да- 
метр, былъ обильно декорированъ. паровскимъ мраморомъ и 
вверху ув$нчанъ кедровою шишкою. Существенная часть ето со- 
хранилась до нашего. времени и называется ЗАмкомъ Ангела. 

Въ посл ды перюдъ античнаго. мра сооружена, базилика 
Константина, начатая Максенщшемъ. Это было отромное соору- 
жене, средый корабль котораго. былъ покрытъ обширнымъ кре- 
стовымъ сводомъ, абоковые корабли — коробовыми сводами. Груды 
камня, вслёдетве разрушеня сводовъ, лежать еще на землЪ, но 
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среди этихъ развалинъ до сей поры видны три болышихъ полу- 
круглыхъ свода съ выстроенною позже абсидою. Если приба- 
вить къ нимъ сосфдыя здашя и Колизей, то все вмфстЪ полу- 
читъ видъ цфлаго города въ развалинахъ. Изъ публичныхъ бань, 
обставленныхь роскошно, бани Каракаллы и Дюклетана сохра- 
нились въ значительныхь остаткахъ; главная часть посл днихъ 
вошла въ составъ церкви св. Мари 4ес| апоеН. Вышеупомя- 
нутый Пантеонъ составлялъ часть бань Атриппы. 

Въ числЪ различныхъь форумовъ вЪчнаго города важн®й- 
шимь былъ Еогит Вотапиш, н®когда замфчательный по сво- 


Рис. 81. Труумфальныя ворота Константина. 


ему великол5шю и по красивому размфщеню построекъ, кашя 
ето окружали. Вправо, на одной изъ продолговатыхъ его сто- 
ронъ, недавно открыть портикъ, построенный Юлемъ Цезаремъ, 
ВазШса Ша. Котя Тгадаплии. построенный архитекторомъ 
Аполлодоромъ, съ пятикорабельной базиликой Улышя, отли- 
чался своей обширностью, красотой и изяществомъ. Въ центръ 
возвышалась украшенная рельефами мраморная колонна, со ста- 
туей императора, наверху. | 
Памятники Помпеи заслуживаютъ особаго вниманя. Они 
свид$тельствують о примбневши греческихъ формъ въ римской 
архитектур; Мы видимъ здфсь трлумфальныя арки, храмы, бани, 
театры (рис. 32), городевя стЪны и ворота такля же, какъ и въ 
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Рис. 32. Малый театръ въ Помпе$. _ 


тогдашнемъ РимЪ, но уменьшенныя въ двфнадцать разъ. Чает- 
ные дома отличались ботатствомъ стЪнной живописи и свидЪ- 
тельствовали о роскошной жизни ихъ обитателей. 

Особенно величественны и богаты памятники въ Южной Фран- 
щи, именно хорошо сохранившиеся амфитеатры въ АрлесЪ и 


ДРЕВНЕ-ХРИСТТАНСКАЯ АРХИТЕКТУРА. 4 


НимЪ, тлумфальная арка и большой театръ въ Оранжф, кра- 
сивый и хорошо. сохранившййся храмъ въ НимЪ, извЪстный 
подъ назвашемъ Ма15оп: ачаттбе, и’ великолёиный водопроводъ 
Роп$ 4а Сата. Въ Германш, въ ТрирЪ, памятниками римской 
эпохи сохранились развалины: императорскато дворца, базилики 
и особенно’ отромныхъ воротъ Ротба Мота. На ВостокЪ, нако- 
нецъ, постройки Пальмиры (Тадмора) и Гел1ополя (Бальбекъ) 
представляють собой блестяпие образцы: пышнаго великол5шя 
архитектуры: 


УП. Древне-христ1анская архитектура. 


_ Первые начатки христанской архитектуры надо искать въ 
римскихъ катакомбахъ, похожихь на узые и тфеные корри- 
доры или на галлереи въ рудникахъ, —корридоры, которые про- 
дфлывались въ черномъ, пористомъ туфЪ и служили для погребе- 


ня’ покойниковъ, откуда и самое назван! ихъ — Сбоетееа 


(кладбища). Справа и слфва, въ боковыхъ ст$нахъ катакомбъ, 
устраивались впадины, гдз дфлались узвя и длинныя ниши, 
едва; достаточныя для помфщеня человЪческаго трупа. Въ та- 
кую нишу клали трупъ покойника, и отверсше закладывалось 
плитой, на которой обозначались имя покойника или какой-ни- 
будь особый орнаментный потребальный символъ. Для погребе- 
я важныхъ лицъ, епископовъ или мучениковъ, устраивался 
склепъ болЪе просторный, и слфны его расписывались орнамен- 
тами. Въ катакомбахъ находятъ также залы болфе обширные, 
боле высове, сводчатые и съ нишами; стВны и потолки здЪсь 
украшены живописью; очевидно, это были часовни, предназна- 
ченныя ‘для богослуженя. 

Эти безыскусственные и безформенные начатки христанской 
архитектуры принадлежать первымъ вфкамъ нашей эры. Когда 
христанство стало тосударственной релимей, тогда, только. на- 
чали строить здан1я, боле достойныя новаго культа. Хотя распо- 
ложеше языческихъ храмовъ казалось мало'соотв$тетвеннымъ для 
этой цфли и ‘ими пользовались только въ исключительныхъ слу- 
чаяхъ, однако нельзя было отр5шиться отъ типовъ прежнихь 
построекъ, такъ что расположене и форму различныхь бази- 
ликъ пришлось приспособлять къ новымъ потребностямъ. При 
этомъ принимались’ за. образець. базилики, нерфдко встр$чав- 
пияся въ домахъ знатныхь лицъ. Такимъ базиликамъ подра- 
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жали въ ‘сооружен хрисманскихь‘храмовъ; хотя и допускались 
видоизм$нешя. Пространство длинное; прямоугольное, разд$лен- 
ное вдоль на три ‘или на’ пять кораблей рядами колоннъ, слу- 
жило’ м5етомъ для молящихся. Конечная, наибол5езозвышенная 
часть, образующая полукругъ, назначена была дляалтаря (рис..33).. 
Въ этой посл$дней части епископы и священники являлись пе- 
редъ народомъ. Таково’ было’ расположевше древнихъ  хрисман- 
-вкихЪъ  базиликъ. Ихъ строили. по. направленю съ. востока, на, 
западъ, такъ что полукруглая часть центральнаго ‘корабля (а0- 
сида или сопсва), приходившаяся на, востокъ, была выше про- 
чаго здав1я на нЪсколько ступеней. Это полукружие иногда, какъ 
напр. на рис: 33; отдфлялось отъ: остального: сооружен я попереч- 
нымъ кораблемъ (транцентомъ), при- 
дававшимъ храму крестообразную форму. 
Тамъ, гд$ центральный нефъ примыкалть 
къ .абсидЪ, ставился алтарь, передъ ко- 
‘торымъ возвышалась тртумфальная ар- 
ка, державшаяся ‘на двухъ колоннахъ, 
боле. массивныхъ, нежели всЪ осталь- 
ныя (рис. 34). Эти посл5дн1я соединялись 
между собою ‘арками (иногда, также: пря- 
мымъ ‘архитравомъ), державшими на. себЪ 
верхн!я. стЪны! центральнаго ‘нефа и от- 
дфлявшими его отъ боковыхъ нефовъ, 
а р которые ‘были вдвое уже и ‘ниже. Верх- 
.. 9% ° няя часть стфнъ средняго корабля на оди- 
АЯ Е 
о наковыхъ разстояшяхь была прор$зана, 
лики св. Петра въ Рим$. рядомъ большихъ и широкихъ полуцир- 
`кульныхь оконъ, черезъ которыя прони- 
калъ внутрь обильный свЪтъ. Въ мен$е высокихъ ст$нахъ побоч- 
ныхъ кораблей ‘иногда, продфлывались окна; наоборотъ, абсида въ 
древния времена, всегда, оставалась безъ оконъ, въ таиственномъ 
полумрак, въ тлубинЪ котораго’ блистали мозаики на золотомь 
фонЪ. Каждый корабль имЪлъ свой особый входъ; иногда, въ боль- 
шихъ перквахъ, у центральнаго корабля: было три’входа. Въ каж- 
дому входу примыкалъ притворъ, составлявший обыкновенно 
величавый атртумъ съ’ ‘квадратнымтъ’ дворомъ, окруженным 
портиками. Древнфйния’ базилики-—самыя изящныя, потому что 
для украшен1я ихъ употреблялись остатки языческихь хра- 
мовъ и другихъ пышныхъ’ зданй. ‘Особенно’ колонны для бази- 
ликъ брались'изъ античныхь 'роскошныхъ здавшй, а стфны въ 
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абсидф, въ трумфальной арки подъ аркадами корабля укра- 
шались мозаикой, т. е изображен1ями, составленными изъ раз= 
ноцвфтныхь кусочковъ стекла. 

Въ числ базиликъ, сохранивитихся до новфйшихъ временъ, 
пятикорабельная базилика, св. Павла въ РимЪ, построенная въ 
386 г. Оеодомемъ и Гоноремъ, отличалась своей древностью, ве- 
личественностью своего плана, богатствомъ орнаментащи. Она 
была разрушена въ 18238 г. пожаромъ и опять отстроена, заново 
{рис. 34). 80 колоссальныхъ гранитныхъ колоннъ, поставленных 
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Рис. 34. Внутренность храма св. Навла въ Рим$. 


въ четыре ряда съ перекинутыми на нихъ арками, раздЪляютъ 
это исполинское здаше, длина. котораго равняется 450 футамъ, 
а ширина центральнаго корабля: 77 футамъ между тЪмъ какъ 
тлавный корабль. Кёльнскаго собора имфетъ только; 44 фута. 
Къ эпохЪ императора. Константина относится базилика» св. 
Петра, раздзленная на пять кораблей (рис: 38). Она была, раз- 
рушена въ, ХУ в. Великолфиная базилика съ тремя. нефами, до 
сихъ поръ хорошо сохранившаяся, —базипика св. Марти Великой 
{3. Мата Масологе). Въ конц У и въ начал УГ вЪка были 
построены: находящияся у воротъ Рима базилики св. Лаврент1я 
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и св. Агнесы. Базилики св. Праксида и св. Клемента относятся 
къ ГХ столБьмю. Первая замЪчательна’ мозаичными украше- 
шями, вторая—благородной мраморной отдфлкой. Въ базиликЪ св. 
Клемента вполнф сохранилось устройство древне-христанскаго 
клироса, съ мраморною. загородкою, двумя амвонами (каоед-_ 
рами) для чтешя апостола, и евантеля, съ пасхальными подевЪч- 
никами и алтаремъ подъ балдахиномъ (сПотиит), покоящимся 
на колоннахъ. 

Въ ряду замЪчательнфйшихъ памятниковъ Равенны отм$- 
тимъ базилику св. Аполлинар1я въ Классис»Ъ, древнемъ порт 
Равенны. Въ томъ же городЪ находится церковь св. Аполли- 
нар!я Новаго, также красивое здане временъ @9еодориха Ве- 
ликато, богато украшенное мозаиками. Надгробный памят- 
никъ @еодориха, им$юпий форму десятиугольника, покрытаго 
монолитной куполообразной глыбой и имфвшаго ниже и верх- 
ый этажи, есть подражане мавзолеямъ римскихъ императоровъ. 

По свидфтельству старинныхъ германскихъ лЪтописцевъ, боль- 
шинство религюзныхь здаюй, построенныхъ въ эту эпоху въ 
Германи, имфло форму римской базилики. Планъ одного изъ 
такихъ зданй, Сенъ-Галленскаго аббатства съ его монастырскими 
постройками, сохранился до сего времени въ м$стной библютекЪ. 
Планъ этотъ составленъ около 830 г. придворнымъ архитекто- 
ромъ Людовика Благочестиваго. 

Изъ немногихъ римскихъ базиликъ, еще сохранившихся на 
древне-христанскомъ Восток, можно назвать церковь Богома- 
тери въ Виелеем$; она была построена во времена Констан- 
тина, на самомъ мЪетЪ рожден1я Христа. 


УШ. Византийская архитектура. 


Въ то время, какъ на ЗападЪ развивалась хриетанская ба- 
зилика, въ Византийской импери возникъ, по римекимъ образ- 
цамъ (восьмиугольныя баптистери и ротонды), новый стиль ар- 
хитектуры, въ которомъ главные элементы состоятъ въ распре- 
дфлевши различныхъ частей вокругъ центральнато пункта и въ 
излюбленномъ способ покрывать выдаюпияея части зданя ку- 
поломъ. Ряды колоннъ базиликъ замфняются, здЪеъ столбами: съ 
широкими поверхностями и большими арками, и только, какъ 
элементъ дополнительный къ этимъ тлавнымъ формамъ, прибав- 
ляются колонны, поддерживаюния верхн!я галлереи и отдЪляю- 
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Рис. 36. Планъ храма св. Софи въ Константинополв. 
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ппя боковыя помфщеня. Только абсида, необходимая для алтаря, 
нарушаетъ строго-центральное расположене постройки. Что ка- 
сается до внутренней орнаментащи, то стфны и столбы обкла- 
дывались драгоцённ®йшими мраморами различныхь оттЪнковъ; 
своды, арки, куполы и ниши украшались богатыми и блестя- 
щими мозаиками; колонны съ ихъ базисами и капителями, кар- 
низомъ, фризомъ, наличники дверей и оконъ, а также баллю- 
страды верхнихъ галлерей были изъ мрамора и покрывались орна- 
ментами. 

Однимъ изъ памятниковъ чистфйшато визанйскатго стиля 
представляется церковь св. Виталя въ Равенн%, построенная 
во времена господства, остъ-готовъ, чрезвычайно сложный, окру- 
женный нишами и покрытый куполомъ восьмиугольникъ съ кру- 
товымъ обходомъ, съ углубленною алтарною абсидою и верх- 
ними галлереями (рис. 85). Но высшимъ образчикомъ этого во- 
сточнаго стиля былъ знаменитый храмъ св. Софли въ Кон- 
стантинополЪ, который сооружался съ 532 по 531 гг. при им- 
ператорф ЮстиванЪ. Въ план храма св. Софи (рис. 86) не 
трудно узнать планъ базилики. Въ центрЪ, на четырехъ огром- 
ныхъ столбахъ, возвышается главный куполъ; съ восточной и 
западной сторонъ отъ этого купола находятся два, полукупола, 
къ которымь примыкаютъ три другихъ, такъ что все вообще 
покрыте зданя состоитъ изъ девяти куполовъ, поднимающихся 
одинъ надъ другимъ. Въ общемъ, здаве представляется почти 
квадратнымъ. 

Построенная около 900 г. перковь Богоматери въ Кон- 
стантинополЪ представляеть собою красивый образчикъ позд- 
нЪйшей византской постройки. Прим$ромъ далеко распростра- 
нившагося византЙскаго вмян1я можеть служить Императорская 
Капелла въ АхенЪ. Построенная Карломъ Великимъ въ 796 — 
804 гг., она иметь форму восьмиугольника, покрытаго куполо- 
образнымъ сводомъ съ шестнадцатиграннымъ обходомъ, надъ ко- 
торымъ, по византЙскому обычаю, помфщается верхняя галлерея. 
На мЪстф позднфе явившагося тотическаго хора первоначально 
находилась алтарная ниша. 


1Х. Мусульманская архитектура. 


Развиме мусульманской архитектуры тфено связано съ ре- 
‚ лигюзными потребностями, въ нФфкоторомъ отношении соотвЪт- 
ствующими нуждамъ’ христанства. `Укрытое пространство (ми- 
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храбъ); предназначенное для правовфрныхъ, являющихся туда. 
на молитву, и особенно священное пространство,’ гдЪ$. хранится 
коранъ (киблахъ), составляютъ существенныя части каждой 
мечети. Внутренн!й дворъ съ фонтаномъ, въ которомъ пилигримы 
совершаютъ свои омовемшя, примыкаетъ къ главному зданйю. 
Стройныя башни минаретовъ, съ высоты которыхъ муэдзины 
призываютъ правовЪфрныхъ на молитву, также принадлежать къ 
мечети, и наконець нер$дко. входить въ составъ зданя куполо- 
образная могила его соорудителя. 

Основной формой мечетей были или визант ская центрально- 
купольная постройка, или квадратный дворъ съ портиками во- 
кругъ него и святилищемъ внутри. Посльдняя форма, какъ удо- 
стовфряютъ древнфИйпия египетск1я мечети (рис. 37), первона- 
чально была наиболфе любимой у послдователей ислама. 

Художественный вкусъ арабовъ 
былъ не настолько развить, чтобы 
они, въ сооружени здашй, проявили 
прогрессъ архитектуры. ТЪмъ не ме- 
нЪе, ихъь пылкая фантазя побуждала, 
ихъ своеобразно вартировать тради- 
цюонныя архитектурныя формы.. Про- 
сторный дворъ и аркады, въ которыхъ 
нуждались мечети, повели къ тому, ^ 
что стали строиться колоннады и гал- 
лереи, на столбахъ. Для соединеня ко- Рис. 87. Планъ мечети Амру 
лоннъ или столбовъ употреблялись, Вы. 
рядомъь съ полукруглыми арками, повышенныя ‘круглыя арки 
(рис. 40), арки заостренныя, арки въ вид% подковы или 
киля (рис. 38). Покрымемъ здаый служиль или деревянный 
потолокъ, какой встр$чается въ древнихъ христанскихъ бази- 
ликахъ, или византисюй куполъ. 

Вм$етЪ съ этимъ плобскимъ потолкомъ, у арабовъ рано во- 
шелъ въ употреблеше своеобразный родъ свода, называемато 
сталактитовымъ и всего нагляднфе выражающаго ихъ ха- 
рактеръ. Онъ состоитъ изъ ряда переплетающихся частей свода, 
выступовъ и впадинъ, совокупность которыхъ, дфйствительно, 
имфеть видъ-еталактитовъ (рис; 39). 

Орнаментика арабовъ проявляется главнымъ образомъ в. 
декорирован плоской поверхности‘ ст$нъ. Эти послФдея; при 
неисчерпаемомъ ‘обилш ‘формъ, покрыты рисунками, которые 
перепутываются до. того, ‘Что; кажется; видишь передъь собою вос- 
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точный коверъ и невольно думаешь о легкихь палаткахъ этого 
кочевого народа (рис. 39 и 40). Но только внутренность араб- 


Рис. 38. Арабсый порталъ (килевидная арка) 
въ Иконум$. 


Рис. 89. Сталактитовый сводъ въ Кубъ, близъь Палермо. 


скихь здан богато украшается: снаружи обыкновенно совс$мть 
не встрЪчается. никакихъ украшен. По тому, что. осталось въ 
Аравш, ПалестинЪ и Сири:отъ. древнфйшихъ арабекихъ памят- 
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никовъ, можно судить, что это было искусство въ дфтекомъ 
состоянии, подвигавшееся впередъ ощупью. Таковы Кааба въ 
МеккЪ, знаменитая мечеть Омара въ ТерусалимЪ (Сахра- 
мечеть) и большая мечеть калифа Валида въ Дамаск. 
Искусство арабовъ въ ЕгиптЪ достигло весьма значительнаго 
развит1я и сложилось въ опредфленную систему. Рядомъ съ древ- 
нфйшими памятниками эры фараоновъ, архитектура ислама 
возвысилась до удивительной величественности (мечети и над- 
тгробные памятники въ Каир). 


Рис. 40. Павильонъ въ Альгамбр$, близъ Гранады. 


НигдЪ архитектура арабовъ не расцвфла въ произведеняхъ, 
исполненныхъ такого благородства и граши, какъ на Пиреней- 
скомъ полуостров. Близость христманскаго Запада, и частыя 
столкновеня съ рыцарствомъ повели къ тому, что господство- 
вавшее въ западной части Европы умственное настроене про- 
никло въ мавританскую среду и оказало свое вмяне на, судьбы 
искусства. Архитектура блистательно воспользовалась этими вы- 
годами: 

Вел дъ за покорешемъ Испан Абдеррахманъ построилъ въ 
КордовЪ великолфпную мечеть, равнявшуюся, по своей слав\Ъ, 
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святилищамъ Терусалима и Дамаска (786 г.) и нын$, въ своихъ 
существенныхъ  частяхъ, сохранившуюся въ Кордовскомъ со- 
борЪ. Къ перюду большаго развитя принадлежать великолЪп- 
ныя постройки въ СевильЪ, а именно Альказаръ и бывший 
минаретъ, теперь такъ называемая колокольня Гиральда. 

Мавританское искусство достигло своего наивысшаго разви- 
я въ постройкахъ, иллюстрирующих столь славный перюдъ 
исламизма, въ Гранадскомъ королевств$. Несокрушимая кр®- 
пость Альгамбра на скалЪ, господствовавшая надъ столицей 
этого королевства, была, сооружена около 1250 г., хотя большая 
часть ея пристроена, лишь въ ХГУ вЪкЪ. 

Восточныя страны временно были также подчинены ара- 
бамъ, и ихъ удивительные памятники предетавляютъ послЪд- 
н|Й перюдъ самостоятельнаго магометанскато искусства. Пер- 
сидомя и индШеюя постройки — мавзолеи, мечети и дворцы — 
производятъ чарующее впечатлЪе своими многочисленными ку- 
полами и минаретами, а также своимъ ботатымъ убранствомъ 
драгоц$нными каменьями, жемчутомъ и т. п. 0% завоевашемъ 
Константинополя турками (1453 г.) начинается для Востока по- 
воротный пунктъ въ архитектурномъ искусств. Великолфпная 
базилика св. Софи, превращенная въ мечеть, сдфлалась образ- 
цомъ византскаго здашя, а вмфстЪ съ тфмъ и прототипомъ 
для магометанскихъ мечетей. Отол5\е спустя, мечеть Селима П 
въ АдранополЪ строится въ подобномъь же стил (1566 г.). 


Х. Романская архитектура. 


(Съь Х по ХШ в$къ). 


Древне-христанская базилика въ Средше вЪка считалась на 
ЗападЪ каноническою формою религюзной архитектуры и, въ те- 
чене пятисотлЪ тя, прошла рядъ фазисовъ посл$довательно оть 
самаго простого’зародыша до самыхъ блестящихъ создан архи- 
тектуры. , Е. 

Основная форма базилики (рис. 41) впослдетыи измфнилась 
въ томъ смыслЪ, что возвышенная ея часть, предназначенная для 
причта и клира, стала длиннЪе и получила назване хора. Подъ 
хоромъ начали устраивать родъ сводчатаго склепа (Кгурёа). 
Иногда, какъ напр. на рис. 41, боковые корабли и нижнй об- 
холъ вокругъ хора удлинялись или заканчивались рядомъ съ 
нимъ 060быми нишами. 
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Высовй средый’ корабль. остался съ своими низкими боко- 
выми, въ большинств® случаевь и съ поперечнымъ, кораблями, 
велЪдетве чего церковь пблучала форму креста, хотя эта, форма 
и не всегда выдавалась наружу, и существуютъ мнотя базилики 
вь Южной Германи, Австри и Венгруи, не имфюнйя плана въ 
видЪ креста. На выступахъ хора, находящихся близъ корабля, 
устраивалось возвышеше, съ котораго читалось евангелие народу, 
оттуда же и назваше этой въ своемърод® трибуны (лекторумъ). 
Абсиды и ниши получали различ- : 
ныя назначеня, именно въ рукавахъ 
поперечнаго корабля и въ хоровомъ. 
обходЪ (ср. рис. 41) или въ конц 00- 
ковыхъ кораблей. 

Чтобы имфть достаточно простран- 
ства для молящихся, уничтожили про- 
сторный притворъ и оставили только 
небольшую паперть. Иногда главный 
входъ съ западной стороны оканчи- 
вался двумя колокольнями, которыя, 
сообразно вкусу сЪверной архитекту- 
ры, соединялись съ церковью. Иногда, 
же, именно въ Германи, устраивался 
второй (западный) хоръ между коло- 
кольнями, какъ на рис. 41, всл$дстые 
чего главный входъ находился на, 
одной изъ длинныхЪ сторонъ. Перво- 
начально вс части церкви имфли, какъ 
въ древне-христанскихь базиликахъь, - 
плосвый потолокъ, но позднфе плосвй 
потолокъ замфненъ сводомъ, вообще 
крестовымъ (рис. 46). Во Франц р%д- 
ко дълалея куполъ. Столбы и колон- Рис, 41. Планъ романской базили» 

” ки С.-Годарда въ Гильдесгейм$. 
ны употреблялись различныхь ‘ви- 
довъ, — исключительно колонны (базилика съ колоннами) или 
исключительно столбы (базилика со ‘столбами), или же’ 1$ и 
друге одновременно. При столбахъ нерфдко были полуколонны 
и тому подобныя части. Обыкновенно старались оживить видъ 
высокой. стфны средняго корабля и для того надъ арками устраи- 
вали. карнизъ, снабженный окнами, хотя и меньшаго разм$- 
ра, ч$мъ въ древне-христанскихъ базиликахъ. Тавя же окна, 
только меньшато, размВра въ сравнени съ предыдущими, дФла- 
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лись въ стфнахъ боковыхъ нефовъ и въ стфнахъ абсидъ, по три 
въ главной абсидЪ и по одному въ малыхъ абсидахъ. Круглая’ 
арка еще преобладаетъ, но появляется уже и остроконечная арка. 

Форма капителей въ_колоннахъ была особенно разнообразна. 
Вм$ето античныхъ формъ, долгое время, однако, бывшихъ въ ходу 
во многихъ странахъ, именно на РейнЪ и во Франщи (капители 
коринескаго стиля), появились красивыя формы въ видф чаши 
или кубическая капитель (рис. 42). Эти капители позже укра- 
шались нер$здко листвой, фигурами людей или чудовищныхъ жи- 
вотныхъ. Базы колоннъ этого стиля имфютъ весьма характер- 
ную форму, воспроизводя аттическую базу, античнаго стиля, но 
при этомъ на плитЪ, поддерживающей базу, съ четырехъ сторонъ 


р 


Рис. 42. Кубическая капитель изъ собора въ 
ГурЕЗ. Рис. 43. Базисъ романской колонны. 


придланы листья по угламъ (грифы), иногда въ видЪ расте- 
нй, а иногда — въ видЪ животныхъ формъ (рис. 48). Не мене 
характеристиченъ легый фризъ изъ ряда арокъ (рис. 44), украшав- 
пий наружную часть здан1я, оживлявпий особенно видъ фасада и 
хора (ср. рис. 47). Роскошныя колокольни придаютъ внфшности 
живописный характеръ; въ большихъ церквахъ одиночная коло- 
кольня фасада вытфсняется двойной колокольней (рис. 47); къ 
нимъ нерфдко присоединяются еще, особенно въ рейнскихъ по- 
стройкахъ, осьмиугольная колокольня надъ перекресмемъ сред- 
няго продольнаго корабля съ поперечнымъ, а также и колокольни 
на фронтонахъ поперечнаго корабля. Центральною частью фасада, 
былъ главный порталъ, также богато и блестяще разукрашенный 
(рис. 45), что надо сказать и о прочихъ частяхъ зданя. Эта орнамен- 
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ташя бываетъ весьма разнохарактерна. Богатство формъ обнаружи- 
вается сочетанемъ цвфтовъ и листьевъ, вЪтокъ съ листьями фи- 
гуръ людей и животныхъ, чудовищуъ всякаго рода, продуктовъ 
символизма или воображеншя сЪверныхъ народовъ. НерЪдко надъ 
тлавнымъ входомъ находится круглое окно, называемое розой 
(на рис. 47, на обфихъ колокольняхъ). 

Непрерывное и прогрессивное развите, служащее отличитель- 
нымъ признакомъ архитектуры въ Средше вЪка, позволяетъ ро- 
манскому стилю достигнуть его наибольшаго совершенства, но эле- 
ментъ иноземный иногда нарушаеть строго-самобытный харак- 
теръ этого стиля. Основной принципъ романскаго стиля, однакожъ, 
все-таки сохраняется и производить въ своихъ создавяхь все, 
къ чему только былъ онъ способенъ. Эту эпоху, представляю- 
щую переходъ отъ строго-романскаго перода къ готикЪ, назы- 
ваютъ стилемъ переходнымъ. Она. относится ко времени 1175 г. 


Рис. 44. Фризъ романской арки, съ церкви | 
: ` въ Винеръ-Нейштадт®. : 1 


по 1250 годъ. Она возникла изъ потребности имфть зданЁя болфе 
красивыя, богато украшенныя, элегантныя. Крестовые ноходы по- 
знакомили съ блестящей цивилизащей Востока и съ архитек- 
турой восточныхъ народовъ. Архитектоническ1я формы. Востока, 
проникли въ цивилизацию Запада. Арка остроконечная, арки въ 
видф подковы и полуовальной кривизны, углубленя, болЪе или 
менЪе глубоюжя въ колоннахъ, форма капителей боле стройная — 
воть отличительныя черты этой архитектуры. Самую богатую 
орнаментащю имБли порталы (рис. 45); блестящее развите по- 
лучила также оконная роза. | 

Романсмя зданя древнзйшаго перода, а’равно и базилики 
съ плоскимъ потолкомъ, находятся тглавнымъ образомъ въ Са- 
ксоши, напримЪръ, церковь въ замк5 Кведлинбург%. То же, од- 
накожъ, встр$чается и въ Восточной Германи, наприм$ ру, — цер- 


54 АРХИТЕКТУРА. 


ковь при монастыр$ Паулинцелле, въ настоящее время одна 
изъ красивфйшихъ развалинъ ТюринМи. Соборъ въ Гильдес- 
гейм $ — одинъ изъ красивфйшихъ образцовъ архитектуры этой 
эпохи, а также тамошея церкви св. Михаила и св. Годедарда. 
На берегахъ Рейна существуютъ до сихъ поръ развалины ве- 
ликолЪпной базилики, монастырекой церкви Лимбуртской въ 
ПфальцЪ. Изъ другихъ храмовъ съ колоннами упомянемъ: мо- 


Рис. 45. Порталъ переходнаго. стиля. Церковь св. Яка, 
въ Венгрии. Е 


настырскую церковь въ Альпирсбах% въ ШварцвальдЪ, соборы 
въ Шаффгаузен® и Констанц$; красивыя базилики со стол- 
бами — соборъ въ ГуркЪ въ Каринтм, съ пышной мраморной 
криптой, св. Эммерана, св. Такова и каоедральный соборъ въ Ре- 
генсбургЪ, а также соборъ въ Вюрцбург. Соборъ въ Трир% 
начать и оконченъ армепископомъ Поппо (1047). 

Въ Германи базилика со сводами стала преобладать надъ 
храмами съ’ плоскимъ потолкомъ прежде всего въ землтяхъ, оро- 
шаемыхъ Рейномъ: соборы въ МайнцЪ, въ Шпейер% (рис. 46) 
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и ВорсмЪ ХИП вБка, далБе — церковь при монасгырЪ въ ЛаахЪ 
Капитолйская св. Марш, св. Апостоловь и Большого Мартина» 
въ ИёльнЪ, соборъ въ БоннЪ, приходская церковь въ Гельн- 
гаузенЪ, соборъь Лимбургек!й въ ЛанЪ. Къ этимъ образцамъ 
сл$дуеть присоединить, но уже какъ принадлежапце переходному 


Рис. 46. Внутренность романской церкви со сводами 
(Соборъ въ Шпейр$). 


стилю, соборъ въ Наумбург% и великолВиный соборъ въ Бам- 
берг$. Фасадъ церкви св. Стефана въ ВФнЪ съ ея богатымъ 
порталомъ, называемымъ гигантскими вратами, а также ко- 
рабль церкви св. Михаила принадлежать къ той же эпох. 
Въ СЪверной Герман!и, гдЪ не было строительнаго камня, 
въ началЪ ХПИ в5ка красивыя церкви въ романскомъ стилЪ со- 
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Рис. 47. Западный фасадъ церкви св. Яка. 


оружались изъ кирпича. И здфсь прим$нялись столбы и сводъ. 
Заслуживаютъ упоминая: церковь при монастырВ въ ТериховЪ, 
въ Зинн$ и Арндзе, соборъ Рацбургскай и др. 

Въ Италли находимьъ еще большее разнообраз!е въ романской: 
архитектурЪ. Рядомъ съ предпочтешемъ древнехристанской ба-. 
зилики (соборъ въ Пиз%, пятик рабельный съ трехкорабельнымъ 
поперечнымъ кораблемъ, св. Михаила въ ЛуккЪ (рис, 48), св. Ми- 
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Ната во Флоренции, св. Зенона въ Верон%), находитъ себъ 
прим$нене и византская форма, какъ напр. въ св. МаркЪ въ 
Венец!и, построенномъ въ формЪ греческаго креста съ пятью 
куполами. Друтя постройки, особенно въ Ломбардии, заимствують 
оть базиликъ крестовый сводъ; таковы: соборъ въ МоденЪ, цер- 
ковь св. Амвромя въ МиланЪ, соборъ въ Парм% и др. Въ Сици- 
пи, наконецъ, во времена норманскаго господства, сочетане формы 
базилики со сталактитовыми сводами арабовъ и прим$нене ви- 


Рис. 48. Церковь св. Миханла въ ЛуккВ. 


зантЙскихъ мозаикъ производять прятное впечатл5 ве: двор- 
цовая часовня въ Палермо, Монреальсюй соборъ (ХИ в$ка). 
На’.этихъ норманскихъ постройкахъ, какъ обыкновенно встр$- 
чается и на СЪверЪ, фасады имфютъ двЪ колокольни, тогда, какъ 
въ Итали (см. рис. 48) одиночная колокольня (салтрай е) чаще 
всего не соединяется съ церковнымъ здашемъ. 

ВоФранщи также встр$чается много здавшй романскаго стиля. 
При- этомъ на Юг$ преобладаеть коробовой сводъ. Такъ, въ цер- 
кви св. Сернэна въ ТулузЪ, одной изъ грандюзнфйшихъ цер- 
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Рис. 49. Внышей видъ церкви ев. Стефана въ Канф. 


квей римской эпохи, пять кораблей съ трехкорабельнымъ попе- 
речникомъ, съ хоромъ о пяти абсидахъ, къ которымъ присоеди- 
няются еще четыре въ поперечномъ корабл$, посрединЪ высокая 
колокольня съ куполомъ, подъ хоромъ просторная крипта. Въ 
орнаментикЪ видно тщательное подражане римскимъ пышным 
постройкамтъ, какъ напр. въ фасадахъ соборовъ въ Арлф и цер- 
кви въ С.-Жилл». 


д] 
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Въ Нормандю, напротивъ, крестовый сводъ проникъ очень 
рано; какъ въ церкви св. Троицы и св. Стефана въ КанЪ, въ 
фасадахъ церквей — по дв колокольни (см. рис. 49). Въ запад- 
ной части Франц привился визант ск куполъ, что видно по 
церкви св. Троицы въ Перитё — коши еъ церкви’ св. Марка въ 
Венеши. . : 

На Испан!ю повмяла Франшя прежде всего своими коробо- 
выми сводами, какь вЪ соборЪ Сантъ-Яго, составляющемтъ под- 
ражане св. Сернэну въ Тулуз$, затБмъ — крестовымъ сводомъ, 
какъ въ соборахъ Таррагоны и Саморы. 

Наконецъ, Англя, съ завоеван1я своего норманами, заимство- 
вала отъ нихъ сложивиийся уже въ Норманди кругло-арочный 
стиль, хотя при тяжелов$еныхь столбахъ оставляется сводъ, ко- 
торый замфняется плоскими потолками. Это показываютъ соборы 
въ ДоргэмЪ, Петерборо и друмя постройки. й 


Х!. Готическая архитектура. 
(Съ ХШ по ХУГ в$къ). 


Готическй или стр$льчатый стиль есть овобая система, но- 
стройки,-не имфющая ничего общаго ни съ предшествовавиими 
ему, ни съ послвдующими' стилями. Онъ — оригинальный стиль, 
развивиИйся въ течеше трехъ различныхъ энохъ, изъ которыхъ 
каждая носитъ свой особый отпечатокъ. 

Этоть стиль получилъ свое назваюе не оть тоттовъ; италь- 
янцы такъ называли его въ’ насмфшку, желая тБыъ обозначить, 
что это стиль совершенно варвареюй. Его сл$довало бы назвать 
терманскимъ. Хотя остроконечная арка уже прим$нялась въ мав- 
ританскомъ  стилЪ, а также вотрЗчалась въ послЪдней трети ХИ 
вЪка у смБшаннаго' населення СФверной Франщи; откуда эта форма, 
перешла и въ Англ!ю, но именно въ Германи этотъ стиль по- 
лучиль свое нормальное развите. Впервые его стали прим$нять 
около: 1150. т. къ высокимъ постройкамъ въ ПарижЪ (церковь въ 
С.-Дени, соборъ Богоматери) и окрестностяхъ; позднЪе, около 
1220 г., онъ распространилея по берегамъ Рейна, гдф соперни- 
чалъ съ круглой аркой, подчиняя ее себ то быстро, то съ боль- 
шей или меньшей медленностью. Перодь его наибольшей чистоты 
обнимаеть в0б0ю ‘время между 1125 и 1275 тг.; перодъ его кра- 
соты, совертненства, славы’ совпадаеть сть годами 1275 по 1350. 
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Упадокъ этого стиля, т. е. преобладане въ немъ болЪе декора- 
тивнаго направленя, относится къ 1350 и 1500 гг. 

Этотъ. стиль зародился въ нфдрахъ германскихъ племенъ, 
которыя, усовершенствовавъ романсый стиль, старались придать 
ему характеръ болфе возвышенный. Этотъ характеръ отличается 
свободой, легкостью, смфлостью. Стройно и гордо держатся со- 
оруженя этого стиля; онъ убавляетъь‘ихъ въ ширину, удлинняетъ 
ихъ въ высоту и, благодаря своей остроконечной аркЪ, получаеть 
способность возводить самыя смфлыя постройки. Теперь только 
среднев$ковые соборы могли достиг- 
нуть полной величественности. Про- 
дольное пространство и хоръ имф- 
ютъ нер$дко пятикорабельную фор- 
му, которая какъ бы перес$кается 
трехкорабельнымъ поперечнымъ 
пространствомъ. Боковые корабли, 
какъ встрЪчается и въ романских 
церквахь Южной Франщи (ср. цер- 
ковь св. Сернэна въ ТулузЗ), про- 
должаются позади хора въ видЪ не 
полукружя, а многогранника и обра- 
зують цфлый вфнецъ также поли- 
тонныхъ часовенъ (рис. 50). 

Гордо возвышающаяся остроко- 
нечная арка легко опирается на ко- 
лонны и столбы готическато здавя, 
напоминающие своею пропорщюналь- 
ностью и грацюзностью стройные 
стволы деревьевъ (рис. 51). Между 
тЪмъ какъ романсые столбы прямо- 
Рис. 50. Планъ тотическаго собора  УГОЛЬНЫ, тотичесве о ве В 

въ Амьен. стью имфютъ въ основан форму 

круга, къ которому приставлены че- 

тыре полуколонны большого разм5ра и четыре меньшахо (такъ 
называемыя стариия и младиця служебныя колонны, айеп ира 
шоеп 11еп5е), какъ подпоры реберъ свода (рис. 52). Еще 
оживленнЪе представляется столбъ, когда его стержень иметь 
углублен1я между служебными колоннами. База или цоколь стол- 
бовъ многоугольно длится на двЪ части, которыя соединяются 
между с0бо0ю тонкою раздфлкою, напоминающею аттическую 
базу (ср. рис. 51). Капители‘ опоясаны нарядной листвой, въ 
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которой впервые видно подражане естественнымъ мЪотнымъ 
растенямъ — дубамь, чертополоху, плющу, винограднымъ листь- 
ямъ и т. п. Надъ капителями полуколонны продолжаются въ 
вид реберъ и валовъ свода, лучеобразно исходящих одинъ изъ 
другого и придающихъ см$лой постройкЪ видъ настоящаго лЪса. 
ТяжеловЪеная мертвая масса, кам- 
ня исчезаетъ за стройными стол- 
бами, высокими, заполняющими 
всю стфну, окнами, чрезъ кото- 
рыя свфть льется въ изобили 
во внутрь здавя (рис. 53); Ши- 
рове, пышные оконные пролеты, 
при разнообразныхъ формахъ сво- 
ихъ перегородокъ (рис. 54), раз- 
дфленныхь на двЪ, три, четыре, 
пять, шесть, семь и т. д. частей 
выступающими наружу горбыля- 
ми, заполняются прозрачною жи- 
вописью на стекл5; они-то и 
указываютъ на блестящую эпоху 
готическаго стиля. Ниже оконъ : 
нерфдко по всей стфн$Ъ средняго Рис. 51. Столбы въ Ебльнскомъ собор. 
корабля устраиваются галлереи 
на колонках, такъ называемыя трифор!и, которыя иногда, испол- 
няютъ роль оконъ, такъ что ст$ны какъ бы совсфмъ исчезаютъ 
(рис. 53). 

Снаружи эти здашя подпираются цфлой системой мощныхь, 
какъ бы выходящихъ изъ ст$ны, контрфорсовъ, 
которые соединяются съ высшимъ пунктомъ сред- 
няго корабля помощью смфло восходящихъ опор- 
ныхъ арокъ (рис. 55). 

Все здане получаеть возвышенный характеръ 
оть этихъ нарядныхъ надоконныхъ фронтоновъ 
(\У\птрегое, рис. 54), оть этихъ безчисленныхъ р ей 
крестоцвтныхъ шиилей (Е1а]еп) и украшен на  скаго столба. 
контрфоревахъ (ср. рис. 55 и57) съ висящими въ воз- 
дух опорными арками, нарушающими однообраз1е прямой лини. 
Величественны эти осьмигранныя башенки западнаго фасада, вы- 
дфляющяся тысячами цвфтовъ и ярусовъ, эта стройная остро- 
конечная колокольня надъ пересфчешемъ продольнаго и попереч- 
нато кораблей. Полнотф общато впечатлВвя, производимаго зда- 


62 АРХИТЕКТУРА. 


шемтъ, соотвфтетвуеть. каждая его часть въ отдФльности, Велико- 
лфиныя двери и столбы украшены въ изобили ликами святыхъ; 
именно въ углублешяхъ столбовъ и арокъ порталовь помфщено 
множество статуй и группъ, равно какъ и верхнее поле арки 
(тимпанъ) украшенорельефными изображенями (рис: 56). Внутри 


бы 


ЕНЕЕЕЕЮЕ 


й 


Рис. 53. Внутренноеть готическаго собора, въ Бовэ. 


зданйтя краски и золото декорируютъ колонны, арки, своды; ко 
всфмъ капителямъ во всЪхъ углахъ, къ аркадамъ, къ башенкамтъ 
прибавляется ботатая орнаменталия слегка закрученныхъ, при- 
чудливо изогнутыхъ листьевъ. Каждое остроконече завершается 
пышной розеткой. 

- Это богатство красивой орнаметаши скопляется главнымъ 00- 
разомъ въ хорЪ, устраиваемомъ здЪсь отнюдь не надъ криптой, 
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ибо эта часть церкви назнамена сохранять то, что есть наиболЪе 
возвышеннаго, — мощи святыхъ и алтарь. 

Какой контрастъ съ важнымъ спокойствемъ романскаго стиля! 
Здьсь все бросается въ глаза, все дышеть изяществомъ и силой, 
охватывающей душу; подробности орнаменташи каждой части такъ 
ботаты, такъ многочисленны, что 
ансамбль рискуетъ не произвести 
никакого впечатлЪня на зрите- 
ля. Грандюзное повторяется на 
каждомъ шагу, даже въ мелкихъ 
подробностяхъ. Благодаря такой 
архитектур$, все символизирую- 
щей, церковь является только на- 
тляднымъ олицетворешемь все- 
ленной. Поль церкви изобра- 
жаетъ водную стих!ю, наполнен- 
ную дельфинами и другими мор- 
скими чудовищами; хоръ и его 
часовни возвышаются надъ этою 
стиЧею и представляютъ собой 
сушу; базы столбовъ и колоннъ 
подобны островамт,, на которыхъ 
пальмы поднимаются къ небу. На 
свод блистаютъ звфзды, какъ 
на тверди небесной; ангелы ви- 
таютъ въ лазури небесъ. Гроздья 
винограда и львы являются сим- 
волами вЪры, розы и пеликаны— 
символами святой любви и мило- 
сердя, плюшь и собака — симво- 

лами вфрности, ягнята — симво- 
ломъ подчинен!я властямъ; все 
это даетъ мотивы для орнамента- 
щи, тогда какъ драгоцфнные кам- Рис. 54. Окно въ $4е СпареПе 
ни представляютъ собой священ- ` въ Париж. 
ныя церковныя вещи, а живо- 
пись по стБнамъ и статуи на алтаряхъ напоминаютъ народу 
сцены священной истори. 

Въ такомъ духЪ строились грандюзные соборы и т церкви, 
которымъ дивимея мы до сихъ поръ, какъ. памятникамъ эпохи, 
когда духъ в5ры и нащональный энтузавмъ соединялись между 
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собою для созиданйя такихъ сооружений. Германя владеть много- 
численными тотическими памятниками наибольшей красоты. На- 
зовемъ соборъ Магдебургский 1208 г., оконченный въ 1268 г., 
соборъ Фрейбургския, въ Брейсгау, относящийся къ ХШ в., 
перковь Елизаветы 1285 по 1283 г., первый примфръ церкви 
съ тремя кораблями равной высоты, въ Марбург%, церковь 
Богоматери въ ТрирЪ. 1227—1244 тг., единственную въ своем 
‚ родЪ по оригинальной и богатой разработкЪ центральнаго основ- 
ного плана, красивую церковь св. Екатерины въ Оппен- 
геймЪ 1262—1317 (рие. 57). 


Рис. 55. Система, контрфорсовъ въ Амьенскомъ соборЪ. 


Лишь немноме памятники можно поставить въ параллель 
съ Еёльнскимъ соборомъ. Онъ составляетъ, съ своими пятью кораб- 
лями, благороднЪйшее и гранд1ознфйшее изъ готическихт, зданй, 
когда-либо воздвигавшихся на’ германской почвЪ. Гергардъ 
фонъ-Риль Еёльновй получиль извЪстность, какъ первый строи- 
тель этого храма. Соборъ начать былъ въ 1248 г., а хоръ былъ 
освященъ въ 1322 г. Лишь по прошествии многихъ лёть былъ 
оконченъ среднй корабль. Страсбургек1й соборъ, съ своими 
тремя великолфпными порталами и красивой розой въ 32 фута 
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въ даметрЪ, можетъ считаться однимъ изъ красивфйшихъ па- 
мятниковь готическаго стиля, хотя его планъ, приближающийся 
къ формЪ базилики, не имфетъ ничего изящнаго. Его круглый 
хоръ — низокъ, теменъ, но величественъ; его нефъ имфетъь 


Рис256. Порталь Ебльнскаго собора. 


что-то торжественное. Архитекторами его были Эдвинъ фонъ- 
Штейнбахъ (т 1318), сынъ его’ Тотаннъ и Тотаннъ Гюльцъ 
изъ Кёльна, окончивний” постройку сЪверной соборной коло- 
кольни. Надо упомянуть еще: изящный соборъ въ Галь- 
берштадт, соборъ въ Регенсбург, величественные соборы 
въ УльмЪ и Юберлингенф, оба съ пятью нефами, и изящный 
ИСТОР1Я ИСКУССТВЪ. 5 
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хоръ Пражекаго собора съ круговымъ обходомъ и вфнцомъ 
часовень по французскому образцу. Слфдуеть упомянуть также 
пятикораблевую церковь въ КсантенЪ, въ Нюрнберг —кра- 
сивый фасадъ св. Лаврения и’восточные хоры въ церкви св. Зе- 
бальда. Въ большинств нЪмецкихъ церквей видно сознательное. 


Г ЗИ, 


= 


Рис. 57. Церковь св. Екатерины въ Оппенгеймв. 


упрощене : роскошнаго. французскаго: плана, Обыкновенно одно- 
корабельный хоръ заканчивается многогранно (въ Ульмз и Ре- 
генсбург»), или по бокамъ имфются еще’ два хора рядомъ съ 
главнымъ, какь въ церкви св. Отефана вь ВЪФнЪ или въ церкви 
‚св. Кищана въ ГейльброннЪ, 
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Въ СЪверной Гермаши величественныя готическя церкви по- 
строены изъ кирпича; таковы: церкви при монастырЪ Доберантъ, 
въ Ростов, ВисмарЪ, Штральзунд» и проч. Церковь св. Ма- 
ри въ ЛюбекЪ исполнена въ стилЪ очень суровомъ. Наконецъ, 


Рис. 58. ВнЪшн! видъ готическато’ собора въ Реймс$: 


рядомъ съ этими памятниками, им юпиЙ средый корабль очень 

высок, назовемъ другя зданя, у которыхъ простота, формы о- 

лъе сродна Германи и болЪе соотвфтетвуеть простотв нравовъ 

тогдашней городской жизни: соборъ въ МинденЪ, церковь св. 

Елизаветы въ Марбург, упомянутую выше церковь св. Оте- 

фана въ ВЪнъЪ, съ ея огромной коколольней и мномя друмя. 
5* 
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Иногда при этихъ церквахъ съ галлереями строилась галлерея во- 
кругь хора, какъ во французскихь соборахъ. Таковы: 06% на- 
званныя выше церкви въ Нюрнберг, церковь св. Куеста, въ 
ГмюндЪ. и мномя другя. Ботатетво н$мецкихъ городовъ позво- 
ляетъ имъ воздвигать пышныя зданя въ тготическомъ стил$. | 
Назовемъ: ратуши въ Брауншвейг, МюнстерЪ, БреславлЪ, 
ДанцигЪ (НаПе 4ез Агбазво{ез). Замбчательны величествен- 
ные княжесвке замки Мар1енбургъ въ Прусами и Альбрехта въ 
МейссенЪ. 

Въ ПарижЪ, колыбели готическаго стиля, знаменитъ соборъ 
Богоматери этой архитектуры, выполненный въ строгихъ фор- 
махъ. Еще красивЪе тамъ же прелестная Ъ-6е СпареЙе, при- 
надлежавшая прежде къ королевскому дворцу. Въ строгихъ же 
формахъ построены величественные соборы въ Шартр%, ЛаонЪ, 
БуржзЪ; напротивъ, съ изяществомъ и съ богатой пластической 
орнаментащей выполнены соборы въ Реймс (рис. 58) и въ 
Амьен® (рис. 50), посл дей послужилъ прототипомъ для Кёльн- 
скаго собора,— а также соборъ въ Бовэ (рис. 53). Въ этихъ трехъ 
здашяхь впервые французсвй планъ соборовъ достигаетъ своего 
полнаго выраженя въ галлереяхъ хора и вЪнц$ часовенъ. На- 
оборотъ, всф эти постройки отказываются отъ четырехъ коло- 
коленъ романскаго перода и замфняютъ колокольню надъ пере- 
кресчемъ продольнаго нефа съ поперечнымъ простою деревян- 
ной кровлей (Паспте!бег). Замфчательно, наконецъ, смЪлое раз- 
виШе высоты, такъ что при ширин% въ 42 фута средй корабль 
нер%дко достигаетъ 140 футовъ высоты. Сюда принадлежать цер- 
ковь св. Маклу въ РуанЪ, а также здаше суда въ томъ же 
город$. Величественны средневЪковыя укрфплешя въ Каркас- 
сонЪ и АвиньонЪ, гдЪ также папсю дворецъ составляетъ мош- 
ное произведеше этого времени. 

Въ Нидерландахъ замфчательны: соборы въ БрюсселЪ, въ 
Антверпен съ его пятью кораблями и смфлой колокольней, со- 
боръ въ Утрехт$; но въ богатыхъ торговыхъ городахъ замфча- 
тельны, главнымъ образомъ, свзтевя зданя: рынокъ въ ЭйпернЪ 
(Урег), ратуши въ Оуденарде (Опдепат4е), БрюсселЪ, Брюгге и 
ЛевенЪ. 

Въ Англ1и, при постройк$ собора въ Кентербэри съ 1177 г. 
примфненъ готичесый стиль французскимъ архитекторомъ Гильо- 
момъ де-Сансомъ, но этотъ стиль вскор$ измЪнилея сообразно 
англЙскому характеру. Этотъ послздей стиль состоить особенно 
въ упрощени плана, который имФеть только три корабля и боль- 
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шею частью завершается прямоугольнымъ хоромъ. Но нерфдко 
присоединяются два поперечныхъ корабля, причемъ на значи- 
тельнфйшемъ изъ нихъ воздвигается большая четыреугольная 
башня. Высота здавя не столь значительна, какъ въ готиче- 
скомъ стилЪ. Ото футовъ высоты для средняго корабля счита- 
ются высшимъ пунктомъ, тогда, какъ во Франщи и Гермаши вы- 
сота достигаеть нер$дко 140 футовъ и даже больше. Въ числ 
тлавнфйшихь здашй сл$дуетъ назвать соборы въ Салисбери 
и Торк5, въ Лихфельд$ и капеллу Генриха УП, въ Вест- 
минстерскомъ аббатствЪ, въ Лондон$; послфдняя можетъ слу- 
жить образцомъ пышнато декоративнаго развитя, свойственнаго 
ангийской готикЪ. Въ Скандинав!и сл$дуеть замЪгить соборы 
Упсальсв!й и Дронтгеймский. 

Въ Итал1и н$мецкимъ архитекторомъ прим$ненъ новый стиль 
къ церкви св. Франческо въ Ассизи. 00боръ во Флоренции, 
который республика желала сдлать самымъ величественнымъ 
изъ всЪхъ существовавшихь до того времени, отличается колос- 
сальными разм$рами. Онъ замБчателенъ величественнымъ купо- 
ломъ, возведеннымъ Филиппомъ Брунеллески, а’ снаружи укра- 
шенъ разноцв$тнымъ мраморомъ. СлЪдуетъ назвать еще фасадъ 
собора въ С1еннЪ, соборъ въ Орв1ето, и особенно соборъ въ 
МиланЪ, весь изъ бфлаго мрамора, зам$чательный' колоссаль- 
ными. разм5рами. СвЪтоыя здашя во Флоренц!и: палаццо: Век- 
кю и Госола 4е’Гапи! во Флоренц!и, дворець дожей и СА Оото 
въ Венецщ!и, Ра]а72о РабИсо въ С1еннЪ и мномя друмя. 

Въ Испанти, тдф готичесый стиль распространился прямо 
изъ Франщи и отличается богатыми хорами и всевозможной пыш- 
ностью орнаментики, воздвигнуты были въ ХУ в$кЪ соборы въ 
Толедо, въ СевильЪ, Бургос$ и Барселонн%. Фасадъ’ до- 
миниканскаго монастыря въ Вальядолид% представляеть стран- 
ную см$еь формъ тотическато. стиля съ формами арабскими. Въ 
Португалти замфчательна монастырская церковь ‘въ Баталф: 

Исполнене столь величественныхъ зданй въ Германи, Фран- 
щи, Ангии было бы невозможно, если бы не существовала, много- 
численная ассошащя строителей, распространенная по всей Гер- 
мани. Бралья-каменщики сохраняли и расширяли евои архитек- 
турныя познаня. Ассошащя эта имфла свои тлавныя резиден- 
ци въ Страсбург», ВБн$ и Цюрихф. 
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ХИП. Архитектура новфйшихъ временъ. 
а) Въ Италии, 
Первый перюдъ: Возрождеше (1420—1500). 


Но. и готическай стиль отжилъ свой вфкъ, чтобы уступить 
мфсто такъ называемому стилю В6па1ззапсе (возрождеше ан- 
тичнаго искусства). Въ Итали античность никотда не изсякала, 
вполн%, и тамь сохранялись: великолфиные памятники древно- 
сти. ТЬмъ не менЪе потребовались руководяпия старая Шетрарки 
въ литературной области, чтобы художники сознательно обра- 
тили свои взоры къ античному му. 

ХУ вБкъ есть переходная эпоха, стремившаяся примирить 
архитектурныя преданя недавняго пропглаго съ античными фор- 
мами. При построении церквей возвращаются къ базиликамъ, 
частью съ плоскими покрытями, иногда же съ крестовыми сво- 
дами. Но въ отдфлкЪ, въ разстановк® колоннъ и столбовъ съ 
ихъ базами, капителями и карнизами, въ распредфлени арокъ 
и архитравовъ, въ облицовкЪ оконъ и порталовь и т. п. пре- 
обладаетъ подражаше античному. Особенно излюбленъ въ ран- 
ый перюдъ возрожденя коринеск орденъ, капители котораго 
подвергаются разнообразнымъ видоизмненямъ, зачастую весьма, 
остроумнымъ и красивымъ; нерфдко примЗняется также и его 
пышный карниз (рис. 59). Въ свфтекихъ здавшяхъ видно. стре- 
млене придать неправильным средневЪковымъ разм$рамъ 00- 
лфе строгую симметр!ю, видно стремлене къ яснымъ, гармонич- 
нымъ пропорщямъ, къ расчленен!ю построекъ посредствомъ изящ- 
наго карниза, основные элементы котораго имвють античную 
форму: (рис. 59), хотя въ. н5фкоторыхь м%$етахъ, наприм$ръ въ 
окнахъ арочной формы, разд$ленныхь колонками (рис. 59 и 61), 
удерживаются основныя черты среднев$ковахо фасада. На, пер- 
вомъ планЪ выступаеть архитектура дворцовъ, развившаяся изъ 
архитектуры средневЪковыхъ замковъ, какъ и придворная, приз 
чудливая, роскошная: жизнь князей этой эпохи возникла, изъ 
воинственнаго, феодальнаго, рыцарскато быта. прежнихъ временъ. 
Тугъ въ большомъ употреблени аркады со стройными, большею 
частью кориноскими колоннами; особенно красивый и благород- 
ный видъ принимаютъ дворы дворцовъ съ ихъ открытыми гал- 
лереями, держащимися большею частью на колоннахъ, иногда, 
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же-—на столбах (рис. 60): Конечно, въ сооружешяхъ этой эпохи 
есть много игриваго и лишняго; строгая архитектурная критика, 
замътить въ нихъ н$которые недостатки, но по свфжести, наив- 
ности, полнотЪ фантази и красивой обработкЪ формь они пре- 
восходять большинство современныхъь имъ декоративныхь по- 
строекъь позднЪйшей готики. Поэтому-то произведеня ранняго 
пер1ода Возрожденя получаютъ неотразимую привлекательность, 
составляющую счастливое преимущество вдохновленной юности. 
Но изящество и красота декоративности въ многоЧисленныхъ 
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Рис. 59. Фасадъ палаццо Строцци въ Флоренщи. 


небольшихь произведешяхъ архитектуры-— въ надгробныхъ па- 
мятникахь, алтаряхъ, каоедрахъ, убранствЪ хора’ ит. п.--заклю- 
чаютея въ свободномъь примфнени классических: мотивовъ, ка- 
кого не видывали съ античныхъ временъ. 

Флоренция, издавна. бывшая колыбелью изящныхъ искусствъ, 
является ею и для Возрождешя, отцомъ котораго былъ велиюйй 
мастеръь Филиппо. Брунеллески (1377—1446 т.). Имъ с00ру- 
женъ куполъ Флорентинскаго собора, гдЪ впервые ‘со вре- 
менъ византекой эпохи въ величественной формЪ введенъ въ 
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архитектуру мотивъ купола, какъ новый элементъ церковной ар- 
хитектуры; далЪе: церкви св. Лаврентя и св. Духа, принадле- 
жапия об$ къ типу базиликъ съ колоннами, запечатлны бла- 
тороднымъ классицизмомъ, дворець РТИ, который слыветъ за 
красивфйпиЙ образецъь флорентскаго дворцоваго стиля. Брунел-_ 
лески впервые придалъ художественное значене рустик%. Изъ 
„Другихъ памятниковъ, воздвигнутыхъь во Флоренцти, замча- 
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Рис. 60. Дворъ во дворцф въ Урбино. 


тельны дворцы Строцци, знаменитый своимъ карнизомъ (рис. 59), 
Гонди, Гваданьи, Риккарди, Руччеллаи. Въ посл днемъ 
Лео Баттиста Альберти впервые пытался соединить рустику 
съ колоннами. 

Римъ представляеть также въ своемъь маломъ и большомъ 
Венец!анскомъ палаццо произведеня, достойныя этой эпохи; 
въ болыьшомъ, который остался неоконченнымъ, имфется первый 
примзръ красиваго зданя съ колоннами, исполненнато по образцу 
Колизея. 
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Въ Верхней Итал!и мраморный великол$иный фасадъ Чер- 
тозы въ Пав!и—одинъ изъ блестящихъ примфровъ черезчуръ 
роскошной декораши; въ то же время въ Ломбарди возникаеть 
классически усовершенствованная ‘архитектура изъ обожженной 
тлины (терракоттовый стиль), которой богатые и великол$иные 
примфры видимъ въ такихъ произведеняхъ, какъь фасадъ боль- 
шого госпиталя въ МиланЪ и палаццо въ Болоньи. 


Рис. 61. Дворецъ Вендраминъ-Калерджи въ Венещи. 


Въ Венец!и постройка дворцовъ отм$чена богатетвомъ и 
удивительной роскошью въ мраморныхъ фасадахъ и гращозныхъ 
формахъь оконъ. Таковы: дворець Вендраминъ - Калерджи 
(рис. 61), дворъ дворца дожей съ его лЪетницей Гигантовъ 
и друг. 


\ 


Перюодъ второй: Цвзтущая пора Возрождения (1500 —1580). 


До тВхъ поръ, пока главнымь м%®стомъ, гдЪ разработывалея 
новый стиль, была Флореншя, онъ. сохранялъ тотъ изящный ха- 
равтеръ переходной эпохи, какой возникъ отъ см6шевя антич- 
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ныхь и средневзковыхъ формъ. Кль 1500 году сцена изм$нилась, 
а съ нею и судьба Возрожденя. Покровитель искусствъ, папа 
Юл П, привлекъ къ своему двору знаменит йшихъ мастеровъ 
новыхъ временъ, и такимъ образомъ Римъ сдфлался центромъ 
искусства. Перюдъ двадцатиль я былъ для этого города т$мъ, 
чфмъ былъ для Аоинъ вЪ$къ Перикла, когда всЪ искусства рас- 
цвфли въ р$дкомъ единеши и взаимодЪйстви произведен выс- 
шей и неувядаемой красоты. Болфе чфмъ когда-либо вкусъ ита- 
льянцевъ къ благороднымъ, свободнымъ, изящнымь постройкамъ 
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Рис. 62. Дворъ СапсеПеча въ Рим$. 


достигъ своего апогея. Античное теперь воспроизводится съ боль- 
шей строгостью, изучается глубже; спокойстые и достоинство 
водворяются на мЪсто игривой красоты прежней эпохи; средне- 
вфковое настроене исчезаетъ, и классичесый отпечатокъ ло- 
жится на всЪ создавя этого золотого вфка. Блескъ Возрожде- 
шя проявляется теперь особенно въ свфтской архитектур—въ 
дворцахъ, сдфлавшихся знаменитыми велищемъ своихъ пропор- 
шй и классически благородной отдфлкой карнизовъ, оконъ и пор- 
таловъ, а также дворами съ колоннами и столбами. И въ цер- 
ковной архитектурЪ видно стремлеше къ колоссальности, ‘но 
средневзковый крестовый сводъ оставленъ, и вместо него поль-. 
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зуется общим распространетемъ римеюй коробовый сводъ, вм$- 
ст$ съ куполомъ на ‘массивныхъ столбах: въ конструктивномъ 
отношении это —— скорфе отсталость, чфмъ прогресеъ. 
Основателемъ римской школы былъ Донато Браманте, кото- 
раго собственно звали Донато Ладзари, изъ Урбино (1444 — 
1514 г.). Знаменитйшимъ изъ его ‘созданий былъ колоссальный 
дворецъ СапсеПетла, съ дворомъ, окруженнымъ колоннами 
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Рис. 63. Поперечный разрзъ собора св. Петра въ Рим; 


(рис. 62). Не столь значительный, но не менфе превосходный дво- 
репъ Жиродо (Стала) и Тешрейо при церкви С.-Пьетро-инъ-Мон- 
т0р10. Также по его планамъ и имъ начать соборъ св. Петра, въ 
новомъ видЪ. Браманте вернулся къ системЪ сводчатой централь- 
ной постройки, ув5нчанной большимъ куполомъ. Одинъ изъ. ис- 
скуснфйшихъ учениковъ этого. мастера, Бальдассаре Перуцци 
(1481—1586 г.) былъ строителемь Фарнезинской виллы, кото- 


к 
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рая прославилась живописью Рафаэля на ст$нахъ и потолкахъ, 
и дворца Массими съ его. прекраснымъ дворомъ. Самъ Рафа- 
эль создалъ замчательный архитектурный памятникъ, дворец 
Пандольфини во Флоренши. 

На ряду съ римской школой, венец!анская въ этотъ пе-. 
р1одъ сохранила направлене совершенно индивидуальное, бла- 
тодаря работамъ знаменитато мастера, флорентйца Джакопо 
Татти, прозваннаго Сансовино (1479 —1570 г.). ЗамЪчатель- 
нЪйшее изъ его созданй—библ1отека св. Марка, построен- 
ная имъ въ 1586 г. 

Могучимъ гешемъ Микель-Анжело Буонарроти (1475 — 
1564 г.), создавшимъ во всфхъ трехъ отраеляхъ искусства не- 
сравненныя произведеня, начинается золотой вЪкъ истори но- 
вЪъйшей архитектуры. Во Флоренц!и онъ построилъ погребаль- 
ную капеллу семейства Медичи при церкви св. Лаврентя; въ 
Рим онъ создалъ чрезвычайно живонисный планъ Капито- 
л1я съ его постройками, воздвигь Порта Па и изобрЪль ку- 
пола св. Петра. Внутри эта постройка является однимъ изъ 
величайшихь созданй архитектуры всхь временъ, ‘по своимъ 
пилястрамъ и мозаичнымъ украшевшямъ, а также по обилмю въ ней 
свЪта, снаружи —по красивому профилю купола (рис. 63). Храмъ 
св. Петра началъ строить въ 1506 г. Браманте, потомъ постройка 
продолжалась Рафаэлемъ и Перуцци; наконець, 72-хъ-лВтй 


Микель-Анжело взялся руководить работами (1546 г.). Бернини 


окончилъ ихъ въ 1629 г., причемъ, однако, уклонился отъ цен- 
тральнаго плана и примфнилъ исполинсый коробовый сводъ. 
Типь храма, св. Петра въ слфдующемъ вфкЪ былъ принятъ, какъ 
наиболЪе соотв тствующий релимознымьъ зданямъ. 

Оъ 1550 г. вводится перем$на, возвёзщающая вторую эпоху 
расцвЪта, Возрождешя. Н%еколько болЪе холодное, рефлективное 
направлене основывается на еще болфе строгомъ воспроизведе- 
вши античныхъ формъ, что и распространяется повсюду архи- 
тектурными руководствами значительнЙшихъ мастеровъ. Глав- 
ные представители этого направленя: Виньола, собственно 
Джакомо Бароцци; его важнфйшия постройки — церковь Тисуса 
въ Рим% и зАмокъ Капрарола близъ Витербо; Джорджо Вазари, 
извЪстный б1ографъ художниковъ и строитель дворца Уффи- 
щй во Флоренщи, но особенно замчателень Андреа Пал- 
лад!0 (1518—1580 г.), построивпий въ своемъ родномъ городЪ, 
Виченц%, н®сколько значительныхьъ дворцовъ, базиликъ и ин- 
тересный, исполненный по античному плану, Олимш! Иск! те- 
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атръ. Въ то же время и Генуя имФла своего знаменитаго зод- 
чаго, Галеажцо Алесси (1500—1572 г.), создазшаго-въ церкви 
Мадонны 4а Сатетапо благородный центральный куполъ и въ 
такихъ соружешяхъ, какъ дворцы Спинола, и Саули,—типъ тЪхъ 
величественныхъ тенуезскихъ дворцовъ, которые производятъ 
несравненное впечатл$н!е совмфщенемъ просторныхъ дворовъ 
съ лЪетницами (лучшимъ образцомъ можетъ служить дворъ Уни- 
верситета). 


Перодъ тремй: стиль Барокко. 


ХУГ в$къ сохранялъ въ своихъ художественныхъ создан!- 
яхъ характеръ благородной и строгой красоты, ХУП же вЪкъ 
отличается извЪстной свободой племовъ и утрировкою формъ, 
обнаруживающихъ страстное, увлекающееся и чувственное на- 
строене этой эпохи. Самый замфчательный мастеръ этого вре- - 
мени, Лоренцо Бернини (1584—1680 г.), трудился также’ по 
части скульптуры. Большое смёшене и бросающееся въ глаза 
преувеличиван1е формъ въ орнаментащи вызвало къ жизни стиль 
барокко, что не трудно замфтить въ бронзовой сЪни надъ тлав- 
нымъ алтаремъ въ храмЪ св. Петра. Соперникъ Бернини, Фран- 
ческо Борромини (1599 —1667 г.) старался превзойти своего со- 
временника невЪроятными завитками и комбинировашемъ необы- 
чайныхъ формъ. У него прямыя ливи почти совсфмъ исчезаютъ 
въ постройкахъ; даже фронтоны надъ окнами и карнизы при- 
нимаютъ таве изтибы, что всякая стротость въ композищи исче- 
заетъ, и каждая часть точно вытесняется другою. 

Въ ХУШ в$кЪ оставляютъ это преувеличиване и стара- 
ются, путемъ болфе простыхъ комбинащй, вернуться на клас- 
сическую дорогу. Хотя еще строится много хорошихъ зданй, но 
творческая. сила все болфе и боле перестаеть обнаруживаться: 
бЪдность и холодность, равпространяясь повсюду, свидфтельству- 
ютъ только объ отсутетыи жизнедфятельнаго принципа. 


6) Въ прочихъ странахъ, 


Тотда какъ въ Италия Возрождеше водворилось побЪдоносно 
ий достигло почти исключительнаго тосподства, друмя страны 
Европы долго держались традищй готическаго стиля, и даже въ 
ХУ! вЪк$Ъ эта посл$дняя архитектурная форма Среднихъ в%- 
ковъ достигла поздняго расцвЪта. 


78 АРХИТЕКТУРА: 


Наконецъ, вслфдотые частыхъ сношений Итали съ другими 
государствами Европы, Возрожденше распространилось и въ.нихъ 
мало-по-малу, произвело много. замфчательныхъ здавй, въ кото- 
рыхъ изящество было главной отличительной чертой. До ХУП 
вЪка итальянск стиль находиль себф вездЪ легый доступъ и. 
вообще былъ въ почетЪ; но. господствоваль стиль не чистый и 
строй, не такой, какимъ онъ быль въ золотой вЪкъ, но стиль, 
перешедний въ барокко, и вскорЪ правила итальянскихъ архи- 
текторовъ (Виньолы, Паллад1ю) сдЪлались обязательными для 
всфхъ странъ. | С: 

Во Франщи западный фасадъ Луврскаго дворца—одинъ 
.изъ красивЪфйшихъ образцовъ архитектуры этой эпохи; онъ былъ 
‚‹построенъ Пъеромъ Леско, въ 1564 г. ДревнЪйшая часть дворца 
Тюльери проще; она, построена въ 1541 г. Филибертомъ Де- 
лормомъ. ЗАмокъь Шамборъ обнаруживаеть ‘преувеличенность 
въ декорированши, замокъ Блуа представляеть боле блатород- 
ства; эти обЪ постройки относятся къ временамъ Франциека Т. Са- 
мыя капитальныя созданя“ел$дующаго столЪя—Домъ инва- 
лидовъ и Пантеонъ, а также построенный при ЛюдовикВ ХГУ 
причудливый Версальск1й дворепъ. 

Направлен!е. возникшее въ срединз ХУПГ в$ка, такъ’ на- 
зываемое рококо, служившее  выраженемь роскоши и необуз- 
данности временъ Людовика, ХУ, выразилось грандюзностью въ 
нарядномъ и богатомъ ‘убранствЪ внутренности здантй. Но’это на- 
правлене основывалось на капризномъ комбинировани тради- 
пюнныхъ формъ. 

Въ Испанши слфдуетъ назвать, какъ главное сооружен этой 
эпохи, построенный въ 1568 — 1584 тг. монастырь Эскур1алъ. 

Въ Нидерландахъ Рубенсъ строиль въ томъ же стилЪ 
церковь св. Такова въ ‘Антвернен*. 

Въ Герман!и готичесвй стиль удержался до ХУ1-го вЪка: 
затЪмъ находимъ здфсь въ стил перваго’ перюда Возрожденя: 
красивый Бельведер. на Градчин%, въ ПрагЪ%, величествен- 
ныя развалины замка въ Гейдельберг%, изящный портикъ ра- 
туши въ Кёльн%, ратушу въ Аугобург$ и Нюрнберт%, ко- 
лоссальныя галлереи ратупть въ Бремен и ЛюбекЪ, многочи- 
сленныя и красивыя публичныя и частныя здая въ ДанцитЪ, 
также, многе дворцы, напр. въ Торгау. (рис. 64), въ ДрезденЪ, 
Штутгарт, Плассенбург% съ богато декорированнымъ дво- 
ромъ, въ Гейлигенберт® съ. красивымъ заломъ, Трауеницу, 
Шалабургъ, въ Австри: Шпиталь-— въ. Каринтш, Амрасъ— 
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Рис. 6&. Фонарь въ замк® въ Торгау. 


въ Тироль и т. д. и множество частныхь построекъ, именно. 
въ Нюрнберг, РотенбургЪ, Лемго, Мюнстер и др. м- — 
стахъ. Высове фронтоны, богато украшенные фонари, роскош- ыы 
ныя витыя лфетницы соединяются съ колоннадами, дворами 


у 
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съ аркадами, и красивыя украшен1я въ античномъ вкусЪф имТЪ- 
ютъ чрезвычайно живописный видъ (рис. 64). Сюда же отно- 
сится богатая филенчатая архитектура съ обильнымъ при- 
м$нешемъ р%зьбы; въ Брауншвейг, ГильдесгеймЪ, Галь- 
берштадтЪ и во многихъ другихъ городахъ не мало образцовт, 
этой архитектуры. р 
ПослЪ тридцатилЪтней войны, возникновене которой по- 
ложило конецъь н®мецкому Возрожденшю, во второй половинЪ 
ХУП и въ ХУШ в$кЪ, при многихъ н$мецкихъ дворахъ воз- 
никло стремлеше подражать французскимъ замкамъ. Тутъ при- 
мфнялись` вс затфи стиля наряднаго рококо Людовика ХУ 
вплоть До напыщеннаго рококо Людовика ХУ. Дворцы въ Мюн- 
хенф, ШлейссгеймЪ, Нимфенбург$, ВюрцбургЪ, Брух- 
зал$, Людвигсбург$ и мноме друге составляютъ образчики 
этого направленя. Архитектура служила теперь расточительнымъ 
затЪямъ князей, и рядомъ съ построешемъ дворцовъ стали воз- 
водиться театры (въ Мюнхен$, Байрейт$ и др.). Значитель- 
нфе и величественнфе стала архитектура въ Берлин%, гдЪ Не- 
рингъ построилъ знаменитый Цейхгаузъ, а Шлютеръ — огром- 
ный королевсый дворецъ. Въ ДрезденЪ явились кокетливыя 
постройки Зимняго Сада. ВЪна и Прага украсились рядомъ 
дворцовъ, гранд1озно выражающихъ тенденши того времени. 


: ХШ, Архитектура ХХ вЪка. 


Научныя изысканя, произведенныя на почв Грещи во вто- 
рой половинф прошлаго в$ка, а также точныя описан!я ея па- 
мятниковЪъ, сдфланныя англичанами Стюартомъ и Реветтомъ, 
имЪли важное значене для истори архитектуры. До т5хъ поръ 
античный стиль изучался только въ грубой передач римлянами. 
Карлу Фридриху Шинкелю въ Берлин (1781—1841 г.), 
выдающемуся художнику, удалось перенести въ дЪйствительную 
жизнь всЪ новопрюбрЪтенныя св$дня и взгляды. 
Музей, театръ, строительная академгя въ Берлин% обя- 
заны ему своимъ сооружешемъ и замфчательны столь же сораз- 
мёрностью и колоссальностью, какъ и безупречною разработкою 
# деталей. ПШинкель также  содЪъйствоваль своими планами воскре- 
‚ шеншю готическато стиля (Вердеровская церковь и памятникъ 

а Крейцберг5). По стопамъ Пинкеля, слфдуя его указашямтъ, 
шелъ цфлый рядъ его даровитыхъ учениковъ: Августъ Шти- 
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леръ построилъ въ БерлинЪ новый музей; Генрихь Штраккъ— 
перковь св. Петра, нацюнальную галлерею и Колонну ПобЪды. 
Золлеръ особенно отличался въ церковной архитектурз (цер- 
ковь св. Михаила). Гицигъ— въ свфтской архитектурЪ (биржа, 
банк и цейхгаузъ). 

Особенная любовь, какую питалъ къ изящнымъ искусствамъ 
баварсюй король Людвигъ Т, способствовала большимъ усп- 
хамъ архитектуры въ Бавари. Архитекторъ Лео фонъ-Кленце 
(1784—1864 г.) былъ строителемъ глиптотеки и пинакотеки 
въ МюнхенЪ и валгаллы въ Регенсбург$. Этоть художникъ 
былъ сторонникомъ классическаго направленя, тогда какъ Фри- 
дрихъ фонъ-Гертнеръ,  умерпий въ 1847 г., явился. поборни- 
комъ романтизма. Этотъ посл$днй былъ строителемъ: церкви св. 
Людвига, библотеки и Воротъ Побфды. Въ готическомъ стилЪ 
построилъ Ольмюллеръ церковь предм$стья Ау (Аи), въ ба- 
зиличномъ стил — Цибландъ церковь Бонифащя. При Ма- 
ксимиланЪ П, въ МюнхенЪ выработался особенный, пестрый, см$- 
шанный стиль; въ этомъ стил$ построены здашя Максимила- 
новской улицы (нашональный музей, МахпиШапеии). Нейрей- 
теръ, напротивъ, при поетройкЪ политехникума и академи ху- 
дожествъ, держался образцовъ Возрожденя. 

Въ остальной части Южной Германи примфнялея преимуще- 
ственно средневЪковый стиль, именно романскй. Въ такомъ стиль 
строили Эйзенлоръ (здашя баденской желзной дороги). Гюбшъ 
(музей и театръ’ въ Карлсруэ, вокзалъ на водахъ въ Баден®). 
Напротивъ, болфе классическимъ направленшемъ, въ духЪ Воз- 
рождения, известны: Лейнсъ —своими постройками въ Шлут- 
гарт$ королевской виллы, королевскаго дворца и готической 
церкви св. оанна, Эгле (политехникумъ, горная школа, като- 
лическая церковь) и Гнаутъ. 

Въ числ представителей классическаго направленя назо- 
вемъ прежде всего Готтфрида Земпера (1804—1879 г.), строи- 
теля дрезденскаго театра, стор$звшаго вскорЪ посл$ его откры- 
тя, и музея въ Дрезден, а также политехникума въ Цюрихф, 
новыхь музеевъь вь ВЪн% и пр. Земперъ для развитя н$меп- 
кой архитектуры иметь такое же значеше, какъ и Шинкель, 
ибо онъ проложилъ путь Возрожден!ю, которому слфдують и те- 
перь большинство нЪмецкихь архитекторовъ. Боле эллинско- 
классическаго направленя держался Теофилъ Ганзенъ, из- 
бравиий столицу Австри центромъ своей блестящей дЪятель 
сти (здаве парламента, евангелическая гимназ!и и др.). Г 
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рихъ Ферстель, которому Австр!я обязана многими церквами и 

‚ музеями, и Фридрихъ Шмидтъ держались готическато стиля 
(ратуша, пятинефная церковь и т. п.). Новое нЪмецкое внаправле- 
не примыкаетъ къ Возрожден!ю. 

Во Франщи клаесическая школа имфла главныхъ сторонни-_ 
ковъ въ Гитторф»\, построившемъ церковь 56.-Ушсеп$ 4е Рам 
въ ПарижЪ, и ДюбанЪ, строителЪ школы изящныхъ искусствъ; 
но и средневЪковой стиль, особенно готичесвй, здфсь возобно- 
влялся всюду, прим$няясь, впрочемъ, болЪе къ церковнымъ зда- 
ншямъ, нежели къ свЪтекимъ. 

Въ Англии, наконецъ, сторонниками готики были Барри (зда- 
не парламента въ ЛондонЪ) и Скоттъ (церковь св. Николая въ 
Гамбург$ и др.). 


ВТОРОЙ ОТДЪЛЪ. 


Скульптура. 


ВВЕДЕШЕ. 


Матерлалъ и его обработка. 


Матералъ, какимъ пользуется ваятель, весьма разнообразенъ. 
КромЪ. различныхь породъ камня, мрамора и гранита, песчаника 
и известняка, даже благородныхъ камней, особенно оникса, вая- 
тель пользуется глиной во вс$хъ ея видахъ, до фарфоровой 
включительно, а также деревомъ и слоновой костью, металлами— 
не только бронзой, мФдью, желЪфзомъ и цинкомъ, но даже бла- 
тородными металлами, золотомъ и серебромъ. Создаетъ онъ свое 
произведеше при помощи формовки, лики и отливки— изъ ма- 
терала мягкаго или приведеннаго въ жидкое состояве; изъ 
твердаго матерала, камня или металла— при помощи ковки и 
чеканки; изъ дерева и однородныхъ съ нимъ матераловъ — по- 
средетвомъ рЪзьбы. 

Архитекторъ выполняетъь свое произведеше по рисунку, на- 
бросанному на бумат$, скульпторъ же выражаетъ свою’первую 
мысль въ эскизЪ, сдЪланномъ изъ глины или воска. Этоть 
эскизъ обыкновенно отливается изъ гипса и служить скульп- 
тору руководствомъ при дальнфйптей работЪ. По основнымъ чер- 
тамъ, выраженнымьъ въ эскиз, мастеръ лфпитъ на желфзномъ 
каркасв свою модель изъ глины; для произведевнй боле зна-. 
чительныхъ размфровъ приготовляется сперва еще вспомог 
тельная модель меньшей величины, по которой собственно 
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выполняется модель такой же величины, какую должно имЪть 
создаваемое произведете. Какъ скоро модель исполнена и идея 
художника нашла въ ней себЪ полное выражене, то по глиня- 
ной модели изготовляется изъ гипса такъ называемая черная 
форма, для которой жертвуется самой моделью, дабы получился - 
гипсовый отливокъ, и этотъ послфдн, подъ назвашемъ гип- 
совой модели, служитъ руководствомъ при посл$дующей работЪ 
ваятеля. Всф эти подготовительныя работы одинаково необхо- 
димы при исполнени скульптурныхъ произведемй какъ изъ 
камня, такъ и металлов. 

Скульшторъ исполняетъ зат$мъ по гипсовой модели свою ра- 
боту изъ камня, будетъ ли это обыкновенный песчаникъ, или 
известнякъ, или же благородный мраморъ и даже транитъ. 

Тогда какъ породы мелкаго камня, по ихъ тусклому цв$ту 
и боле грубому зерну, употребляются только для орнамента- 
ци, а гранитъ, египтянами уже примфнявпиЙся съ большимъ 
мастерствомъ, по своей твердости представляетъ значительныя 
трудности для р$зца, благородный б$лый мраморъ, по своему 
тонкому зерну и прозрачности, особенно предночитается для про- 
изведешй скульптуры. Поэтому-то греки для своихъ славныхъ 
произведешй употребляли пароссюй и пентелиесвй мраморъ, ме- 
жду т5мъ какъ въ новЪйпия времена стали пользоваться кар- 
рарскимъ мраморомъ и съ недавняго времени тирольскимъ, ко- 
торый н%Ъсколько тверже каррарскаго. Страсть римлянъ ко всему, 
что бросается въ глаза, находила себЪ удовлетвореше въ упо- 
треблени для произведенй пластики цвЪзтныхъ камней, мрамора, 
чернаго, краснаго и даже пестраго. 

При исполнени изъ камня произведешя, для котораго изго- 
товлена глиняная модель, выдаюцияся части послфдней, съ по- 
мощью циркуля, отвЪса и линейки, переводятся пунктирова- 
н1емъ на подлежащую обдЪлк% глыбу. Это пунктироване должно 
служить руководящимъ указашемъ для помощниковъ художника, 
при удалеши ненужныхъ частей камня посредетвомъ рЪ$зца и 
молота. Въ н$фкоторыхъ случаяхь пользуются при этомъ такъ 
называемой пунктирной рамой, въ которой перекрещивающяся 
нити указывають на т твердыя части, кая должны быть 
сняты. Такъ, мало-по-малу, возникаетъ изъ необдЪланной глыбы 
все еще эскизный образъ задуманнаго произведевя, который 
отдфлывается все тоньше и тоньше опытными рабочими, до тВхъ 
° поръ, пока, наконецъ, рука художника не придастъ ему послЪд- 
_ ней отдфлки. Н®жная работа пемзой сообщаетъ поверхности сво- 
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его рода политуру, которая не должна, р$зко бросаться въ глаза, 
въ частяхъ, наиболЪе выступающихь наружу. Замфчательно, что 
треки и римляне пробовали придавать гармоничность своимъ 
мраморнымъ произведешямъ наващиванемъ ихъ и даже раскра- 
шиванемъ и золочешемъ (полихром1я). Сплошная бфлизна мра- 
морныхъ статуй нашего времени показалась бы имъ жесткой и 
мертвенной. 

На ряду съ камнемъ, и дерево съ древнихъ временъ нахо- 
дило себЪ разнообразное примфнеше. У египтянъ уже встрф- 
чаются деревянныя статуи; также и фигуры боговъ въ древнЪй- 
шихъ греческихъ храмахъ вырфзывались изъ дерева, причемъ 
всегда прим$нялось раскрашиване. Въ Средне вЪка скульп- 
тура изъ дерева была въ большомъ почет, особенно въ Гер- 
мани. До сихъ поръ еще встрфчается множество рзныхЪ изъ 
дерева алтарныхъ украшен, пышно раскрашенныхъ и раззо- 
лоченныхъ. Тутъ преимущественно употреблялось въ дЪло мяг- 
кое, поддающееся рфзцу липовое дерево. 

Для мелкихь произведенй скульптуры употребляется сло- 
новая кость, какъ то встр$чаемъ уже у-етиптянъ, а впослд- 
стаи у грековъ и римлянъ. Отъ нихъ отрасль эта, перешла къ 
византИцамъ, а отъ послфднихъ—на Западъ; въ Средше вЪка 
и въ послБдующ перюдъ изъ слоновой кости дЪлались кра- 
сивыя вещицы. И здЪеь также нерфдко прим$нялись золото и 
краски. Къ деревянной скульшгур$ должны быть отнесены тЪ 
колоссальныя произведеня грековъ изъ золота и слоновой 
кости (хризоэлефантинныя), которыя выполнены такъ, что обна- 
женныя части состоять изъ слоновой кости, одежда — изъ 30- 
лота, а все остальное сдфлано изъ дерева. Такъ исполнены зна- 
менитые шедевры, наприм$ръ Аеина Фимя для Пароенона и 
Зевсъ. того же мастера для храма въ Олимши. Также и тутъ 
прим$нялась раскраска. 

Важнфйшимъ матераломъ для скульптуры, на ряду съ мра- 
моромъ, служить бронза. Тогда какъ мраморъ наибол$е при- 
годенъ для воспроизведемя н$фжныхъ, идеальныхъ и особенно 
женственныхъ формъ, бронза, напротивъ, предпочитается для 
сильныхъ, мужественныхъ, энергическихь выражен. Сверхъ 
того она: употребляется вездЪ, гд$ колоссальность задачи или 
сильная степень движевшя препятствуютъ прим$нен!ю мрамора, 
ибо сильно подвижныя фигуры изъ. мрамора, требуютъ особых 
подпоръ для рукъ и другихъ частей тфла, что всегда состав- 
ляетъ недостатокъ произведеншя. Наконецъ, въ с$верныхъ ор 
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нахъ для памятниковъ на открытомъ воздухЪ бронза предпочи- 
тается легко выв$тривающемуся мрамору; къ тому же, въ этихъ 
странахъ металлъ, велфдетв!е своего окисленя, осаждевя на 
немъ яри, принимаетъ тотъ зеленоватый или темный оттЪнокъ 
(патину), который значительно усиливаеть впечатлЪе гармо- 
ничности, смягчая и ослабляя слишкомъ рЪз®й блескъ металла. 

Съ древнфйшихъ временъ бронза и на ВостокЪ, и у грековъ 
обработывалась или съ помощью молота, которымъ изъ бронзы 
дфлаются тонюя пластинки, размягчаемыя на огнЪ, или посред- 
сотвомъ отливки получалась въ задуманной формЪ. Изнутри дЪ- 
лается выпуклость, а затЪмъ молотокъ художника мало-по-малу 
придаеть ей ту форму, какую надо выразить. Этотъ процессъ, 


требующий большой ловкости и продолжительной опытности, 


_ вается еще оть осадка изъ трубъ слфпка. Въ такомъ случаб 
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практиковался въ позднЪйпия времена, только тамъ, гдЪ прихо- 
дилось увЪнчиваль какое-либо здаше произведешемъ изъ бронзы 
возможно малаго вЪса, какова, наприм$ръ, колесница ПобЪды, 
украшающая Бранденбургсвя ворота въ Берлин, и Бруноня 
на дворц$ въ Брауншвейг. 

Процессъ отливки бронзы болфе распространенъ. Онъ тре- 
буетъ весьма сложныхъ подготовительныхъ работъ. Прежде всего 
необходимо особенно тщательно приготовить металлъ. Тогда какъ 
мдь можно обработывать молотомъ, — для того, чтобы сдфлать 
ее иглавкой, необходимо къ ней прибавлять олова, и отъ этого 
соединевшя получается бронза. Зат$мъ слфдуетъ по гипсовой 
модели ‘изъ формовальнаго песку сдфлать форму для отливки 
или всего произведеня сразу, или же отдфльныхъ его частей; 
цфлесообразн$е, въ особенности для большихъ произведешй, 
изготовлять нЪсколько отдфльныхъ формъ (статуя Бавари въ 
МюнхенЪ, памятникъ Фридриха въ Берлин и др.). Эта форма 
состоить изъ внфшней раковины (Мап{е!), то е. изъ пустой 
формы, окружающей модель, и изъ внутренней, или ядра; 
между ними остается пространство по толщин слЪпка. Потомъ 
форма со всЪхъ сторонъ окружается обручами для придашя ей 
прочности, послЪ чего придзлывается къ ней извЪстное коли- 
чество трубъ, изъ которыхъ въ одн$ льется бронза, а черезъ 
друтя удаляется воздухъ. Какъ только расплавленный металль 
перелить въ форму и охладился, раковина и ядро разбиваются 
и появляетея отливокъ. Но при самыхъ благопруятныхъ, уело- 
вяхъ онъ’ имфеть видъ неровный и нечистый, что увеличи- 


необходима, предварительная очистка посредством кислоть, по- 
я 
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томъ статуя чеканится напильникомъ, т. е. на статуЪ дЪ- 
лаются имъ тоныя штриховки, такъ, чтобы форма, вездВ была, 
вычищена одинаково. Штриховка всегда представляеть невы- 
годы, такъ какьъ она бол5е или менфе захватываетъ самую форму, 
а потому здесь нужно большое ум$нье. 

Съ недавняго времени, вмЪсто дорогой бронзы, зачастую для 
пластическихъ произведенй употребляются. жел зо и цинкъ; 
чтобы скрыть некрасивый цвЪть металла, а въ особенности для 
предохранешя его оть вмяя атмосферныхъ. перем нъ, необхо- 
димо или покрывать металлъ слоемъ масляной краски, которая, 
во всякомъ случа, сглаживаетъ формы, или же, какъ и вотрЪ- 
чается большею частью, необходимо осаждене' на произведеше 
мзди посредствомъ  тальванопластическато тока, что придаеть 
металлу низшато сорта видъ бронзы. Кром того, большая де- 
коративныя работы исполняются изъ обожженной глины, 00- 
лЪе мелк!я— изъ фарфора матоваго, бЪлато или, какъ было въ 
мод$ въ прошломъ столЪт1и, глазурованнаго, раскрашеннаго. На- 
конецъ, бываютъ алебастровые сл$пки, особенно прим$няе- 
мые въ музеяхъ для кошй съ. знаменитыхъ произведен! искус- 
ства. Однако, алебастръ всегда, представляеть. собой что-то. су- 
хое и холодное; этотъ недостатокъ стараются ослабить примесью 
къ алебастру маслянистыхъ веществъ, напр. стеарина ит. п. 

Драгоц$нные металлы съ древнихь временъ употребля- 
ются для выполненшя небольшихъ. художественныхь работъ, и 
для этого пользуются преимущественно молоткомъ, равно какъ 
и плавкой и чеканкой (для монегь и медалей). Золото въ 060- 
бенности предпочитается по своей необыкновенной тягучести и 
ковкости, а также по своему теплому тону. Не въ такой степени 
удобно серебро, котораго холодный бЪлый блескъ темнеть отъ 
окислешя слишкомъ легко, чтобы можно было. достигнуть столь 
же благопраятныхь результатовъ, какъ съ золотомъ. Знамени- 
тЪйшими мастерами въ искусств работать изъ золота, были въ 
Итали Бенвенуто Челлини, въ. Гермавши — Венцель Ямни- 
церъ въ НюрнбергЪ. 

Наконецъь, благородные камни играютъь важную роль въ 
мелкихъ пластическихъ произведешяхъ и съ античныхъ временъ 
обдЪлывались искуснфйшими мастерами въ камеи (рельефно-рЪз- 
ные камни) и геммы (вогнуто-р$зные. камни). Камеи особенной 
величины и высокаго художественнаго достоинства, относятся еще _ 
ко временамь Птоломеевъ; они ветрчаются до сихь поръ не-_ 
р$дко (въ ВЪнЪ, Мальмезонсый камей въ Петербург$). Всего 
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чалце для такихъ работъ употреблялся ониксъ, который, своими 
слоями различныхъ ‘цв®товъ. представлялъ изображеше, рельефно 
выдававшееся на, темномъ фонЪ. 

Скульптура представляетъ свой сюжетъ или вполн%, въ видЪ 
отдфльнаго образа (статуя), или въ видЪ совокупности н®еколь- 
кихъ образовъ (группа), или же воспроизводить образъ полу- 
выступающимъ наружу изъ поверхности, которая служить ему 
заднимъ планомъ. Если этотъ образъ выступаетъ меньше, чумъ 


‘на половину своей настоящей толщины, то получается барельефъ; 


если же воспроизводимый предметъ представленъ выступающим 
больше, ч$мъ на половину, въ такомъ случаЪ получается то- 
рельефъ. 

Задача скульптуры — представлять одушевленную органиче- 
скую жизнь въ ея наиболЪе понятной форм. Поэтому воспро- 
изведене отдфльнаго образа (статуя) составляетъ главную цёль 


‘скульптуры. Если нфсколько статуй соединены въ группу, то 


отдЪльно каждая изъ фигуръ уже не можеть быть видима со 
всвхъ сторонъ; но должно стремиться къ тому, чтобы ансамбль 
производилъ пластическое впечатлЪн!е и обнаруживаль это вие- 
чатлЪе въ контурахъ, сотласующихся съ ансамблемъ. Высшую 
задачу скульптуры составляетъ человЪкъ, затЪмъ, изъ живот- 
ныхъ, — выспия ихъ породы, ближе стояция къ человФку. Ра- 
стительное царство даетъ матералъ пластическому произведе- 
ню лишь какъ объяснительное дополнеше къ нему. Его бога- 
тыя подвижныя подробности противятся образному вовпроизве- 
ден!ю. 

`Красота формы пластична только тогда, когда она воспроиз- 
водить дЪйствительную поверхность т$ла, а разнообразныя кра- 
сивыя поверхности красиво объединены посредствомъ контура, 
абриса. Все угловатое, все, что составлено только изъ прямыхъ 
лин, несовмЪстимо съ красотой контура. Свободная волнообраз- 
ная линя и овалъ суть ‘образцы красивыхъ абрисовъ, а форма, 
въ какой только и можно найти таве контуры, находится лишь 
въ человЪческомьъ т$лЪ. Ничто не можетъ быть совершеннЪе для 
произведенй скульптуры, какъ красивые, юные образы людей 


‘во цвётВ силъ. Но скульшторъ не долженъ дЪлать простыя ко- 


ши: его задача создавать идеальные человъчесве образы по ху- 
дожественному вдохновеню. Такъ какъ скульптура заботится 


_ только 0 пластичности формъ, то понятно, что она, пренебрегаетъ 


’ 
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пособничествомъ красокъ, хотя въ античныя времена и въ средне- 
вЪковомъ христанскомъ мфЪ пользовались красками (полихро- 
м1я) въ болЪе или менЪе значительной мЪрЪ даже и ‘для скульп- 
турныхъ произведен. 


Т. Скульптура Востока. 


Релитозное м1ровоззре индусовъ имфло на ихъ скульп- 
туру не меньшее вмяня, ч$мъ и на архитектуру. Таинетвен- 
ность, мистичность, нашедпия себЪ выражене въ ихъ пещерныхь 
храмахъ, усиливались еще больше въ торжественныхъ образныхъ 
произведеняхъ скульптуры. Но у этого народа понятя объ обра- 
захъ его боговъ возникають не изъ ясныхъ представлений, не 
изъ чисто-челов$ ческихъ, а изъ мечтательныхъ, фантастическихъ. 
Поэтому образы ботовъ, исторля ихъ судебъ, глубошй, таинствен- 
ный страхъ передъ нев5домымъ, воплощались лишь въ темномъ 
цикл, въ смутныхьъ представленяхъ ихъ символическихь по- 
двиговъ, въ нагромождени головъ, рукъ, ногь и членовъ, или 
въ необычайномъ смфшени животныхъ и человЪческихъ формъ. 

Большею частью тая представленя выражены рельефно сна- 
ружи.тоть и пагодъ, или вырЪзаны на столбахъ при карнизахъ 
и въ стфнныхъ нишахъ. 

Изысканями французовъ и англичанъ въ приевфратскихъ 
странахъ доказано существоване тамъ весьма древняго искус- 
ства. Множество найденныхъ въ этихъ странахъ пластинокъ съ 
рельефами свидФтельствуеть о начаткахъ пластическаго искус- 
ства. Фигуры сильно выступаютъ наружу на поверхности; за 
исключешемъ н?Ъкоторыхъ символическихь фигуръ, все это — 
изображеня дЪйствительной жизни, сохраняюпця, слБдовательно, 
историческй характеръ, сцены изъ жизни царей, военныя и охот- 
ничьи (рис. 65). Развалины дворца въ ХорзабадЪ богаты та- 
кото рода образцами, которые, благодаря открымямъ Ботты и 
Пласа, перевезены въ Луврск1й музей. То же надо сказать и 
о дворцахъ въ НимрудЪ и КуюнджикФЪ, въ которыхъ скульптур- 
ныя произведеня открыты Лейярдомъ и помфщены въ Британ- 
св1И музей. Но тутъ же находятся и фантастичесве образы, 
человзчесмя фигуры съ крыльями и зв$риными головами, 060- 
бенно упомянутые раньше колоссальные привратники-быки, а 
также львы съ человфческой длиннобородой головой и отром- 
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ными крыльями (рис. 10). Напротивъ, отдфльныя статуи встрЪ- 
чаются только какъ р$дкое исключен!е. 

Подобно ассирйскимъ, персидск1я зданйя богаты пластиче- 
скими украшенями. Многочисленные рельефы, покрывавиие стЪны 
дворца въ ПерсеполисЪ, свидЪтельствуютъ о блеск» этой цар- 
ской резиденщи: царь возс$даетъ на тронф, окруженный стра- 
жей (рис. 66); туть же толпятся разукрашенные придворные, 
послы подвластныхь царю народовъ приносятъ ему продукты 
своихъ земель — быковъ, барановъ, лошадей и верблюдовъ, а 
также драгоцзнную утварь и посуду. У входовъ находятся также 
фантаетическ!е стражи, очевидно, обличаюние влмяне вавилоно- 
ассирЙскато искусства. 


Рис. 65. Ассирйсый рельефъ: Цезарь на львиной охот$. 


У египтянъ скульптура, какъ вфрная спутница архитек- 
туры, произвела множество памятниковъ, ни въ чемъ не усту- 
павшихъ величию ихь архитектурнаго творчества; но, подобно 
архитектоническимъ формамъ, скульптурныя формы не получили 
здЪеь дальнзйшаго развитя, остались застывшими, однообраз- 
ными. Объяснен!я такого явлешя надо искать въ томъ, что пла- 
стика въ Египт$, какъ и вообще у восточныхъ народовъ, слу- 
жила, исключительно архитектур$ —одинаково и своими сталуя- 
ми, и своими рельефами. ЗамЪчательно, что египетская скульп- 
тура въ древнЪйшихъ своихъ произведемяхъ стремится къ со- 
блюденю портретнаго сходства, какъ о томъ свидЪ$тельствуетъ, 
между прочимъ, гранитная фигура въ Лувр, найденная въ од- 
ной изъ древнихъь гробницъ Мемфиса, а также статуя сидящаго 
писца, находящаяся въ томъ же музеЪ (рие. 67). Поистин% не- 
исчислимы рельефы, находимые на стфнахъ египетскихь хра- 
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мовъ, дворцовъ и гробницъ. *Цфль ихъ состояла въ томъ, чтобы 
на подоб1е хроники, по возможности правдивато историческаго 
разсказа, представить подробный отчеть о жизни египтянъ. Тех- 
ничесвй способъ исполнешя рельефовъ былъ у нихъ совершенно 
особенный. Фигуры обыкновенно не выступали своею поверх- 
ностью изъ плоскости стфны и получали слабое пластическое 
оживлеше только тБмъ, что фонъ вокругъ нихъ былъ нЪсколько 
углубленъ. Таве рельефы называются койланаглифами, у фран- 
цузовъ «БазтеНеё еп стеих» —впалыми рельефами. КромЪ того, 
эти рельефы расписаны были очень разнообразными красками, 


Рис. 66. Рельефъ изъ Персеполиса. 


преимущественно же красной, синей, зеленой, желтой и черной. 
Эти фигуры только едва выступали изъ поверхности стЪны и 
придавали ей видъ пестраго и богатаго ковра. Сохранеше этихъ 
красивыхьъ красокъ объясняется ихъ очень тщательнымь при- 
готовлешемт, и благоплятнымь вмявемъ климата. 

Все, что принадлежить къ области человЪ ческой дфятельно- 
сти, общественной и частной жизни, составляло предметъ пла- 
стическаго искусства у египтянъ; тфмъ не менфе встрчаются 
и символичесвя произведешя религюзнаго` содержаня. Такъ, для 
характеристики главныхь божествъ страны употреблялись эмбле- 
матическя средства: боговъ представляли съ челов ческимь.т}- 
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Рис. 68. Египетсый рельефъ: Рамзесъ ПТ, между Тотомъ и Горусомъ. 


ломъ и съ головою животныхъ, которыя въ то же время слу- 
жили ихь именами въ мероглифическомъ значенйи (рис. 68). 
Тотъ, напримёръ, имфеть голову ибиса, Анубисъ—толову со- 
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баки, Аммонъ-голову барана. БолЪфе привлекательно предста- 
влеше загадочнаго существа, принадлежащее исключительно еги- 
петскому искусству, —сфинкса (у египтянъ—въ’ образ№ муж- 
чины, у грековъ — въ образ женщины). У него львиное тЪло, 
къ которому приставлена мужская голова, — создаше, которому 
нельзя отказать ни въ величественномъ характер, ни въ ми- 
стическомъ значенщ, 


П. Скульптура грековъ. 


Фантаз1я грековъ была преимущественно пластическая, а по- 
тому именно въ пластик они опередили всЪ нащм. Но такъ 
какъ у грековъ отдфльный человЪкъ былъ на: заднемъ планЪ и 


каждый всецфло принадлежалъ публичной, общественной жизни, 
то и художественное чувство изошрялось преимущественно въ 
обширной области общаго и грандюзнаго. Поэтому греческая 
скульптура занималась бол$е воспроизведешемъ боговъ и тероевъ, 
нежели обыкновенныхъ людей, избирая сюжетомъ для своихъ 
рельефовъ собыля героической эпохи преимущественно передъ 
реальными явленями общественной жизни. 

Греческая пластика возникла изъ олицетворенй боговъ. Го- 
меръ изображалъ боговъ совершенно въ вилЪ людей, дЪйствую- 
щими и страдающими, милосердыми и гн%фвными, со всЪми чело- 
вфческими страстями. Востокъ, въ своей миеоломи, хранилъ таин- 
ственныя, ужасныя сказашя, фантастичесве, смутные вымыслы, 
и потому фигуры его боговъ, по своимъ чудовищнымъ вопло- 
щенямъ, не соотвтствовали этому общему предетавленцо гре- 
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ковъ, а напротивъ, ихь челов$ чески ясные миеы оставляли въ 
сторонЪ все смутное и чудовищное, и человЪкъ создавалъ себЪ 
боговъ по своему образу. Если полная тармоня частей тфла, со- 
ставляла главную ифль для грековъ, то и одежда этото т$ла, 
имфла большое значеше, такъ какъ по свободЪ драпировокъ 
можно узнать характеръ и значене каждаго олицетворевя. Спо- 
койная гармоня была для грековъ первымъ условемъ красоты 
‘тфла; она преобладала особенно въ формащи головы— въ томъ, 
что называется греческимъ профилемъ. Многообразныя формы 
человЪческато лица, вс являются упрощенными до общаго ти- 
пическаго отпечатка. Въ об- 
щихЪъ формахъ лица, выражает- 
ся пластическй характеръ цф- 
лаго. 

Такъ какъ пластика, возник- 
ла изъ религюзныхь воззрЪнй, 
то ея дфятельность была по- 
священа преимущественно хра- 
му, гдз образъ божества, изъ 
трубаго идола, похожаго на кук- 
лу, превратился въ идеальный 
образъ, полный чувства и жиз- 
ни. Этотъ прогресъ совпалъ съ 
прим нешемъ новаго матерала, 
когда деревянныя пестро рас- 
крашенныя статуи были выт5с- 
нены хризоэлефантинными ста- 
туями; но золото и слоновая 
кость вскор$ были замфнены 
блатороднымъь б$лымъ мрамо- 
ромъ и бронзой. Сверхьъ того, 
храмъ` нуждался въ пластическихь украшешяхъ. На фронтонЪ 
тазмфщались труппы статуй, метопы дорическаго храма укра- 
шались рельефными фигурами, а на фризЪ 1юническато соору- 
женя помфщалиеь боле сложныя рельефныя композищи. Тмъ 
не мене греческая пластика умфла сохранить свою независи- 
мость отъ архитектуры. Уже въ до-гомеровокй пер1одъ исполня- 
лись замбчательныя произведеня, доказательствомъ чего слу- 
жать знаменитыя Львиныя ворота въ Микенахъ (рис. 69). 
Но’и древн®йпий, героичесвй перюдъ былъ богатъ мелкими ра- 
ботами, особенно золотыми вещами, каковы, наприм$ръ, найден- 


Рис. 70. Золотой кувшинъ изъ Микенъ. 
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ныя недавно въ болышомъ изобили Шлиманномъ въ Трофи 
Микенахъ. Ихъ орнаментащя (рис. 70) состоитъ почти исклю- 
чительно изъ линейныхъ украшен, весьма разнообразныхъ и 
нарядныхъ. При этомъ найдено множество крашеной посуды и 
тглиняныхъ фигуръ, бронзовыхъ, серебряныхъ, золотыхъ и мВд- 
ныхъ сосудовъ и принадлежностей утвари. Въ Малой Аз1и замЪ- 
чателенъ въ археологическо-художественномъ отношени рельефъ 
памятника гари! й въ КсаноЪ, въ настоящее время находящся 
въ Британском музеф, въ ЛондонЪ. Тутъ представлены гар- 
ши, несупия въ рукахь фигуры д$тей, и богиня, сидящая на 
трон$ и принимающая дары (рие. 71). 

Историческое развите греческой скульптуры можно проел$- 
дить въ нижеслЪдующихъ четырехъ перюодахъ. 


Рис. 71. Рельефъ на памятник гаршй. _ 


Первый перюдъ 


относится къ УТ в$ку до Р. Х. На что было’ способно грече- 
ское искусство этого времени, ясно видно по нфкоторымъ сохра- 
нившимся памятникамъ. Первымъ и, конечно, древнйшимъ изъ 
нихъ являются рельефы метоповъ изъ древнзйшаго храма, въ 
`бСелинунтЪ, хранящшеся въ Палермскомъ музеф и предета- 
вляюще подвиги Геракла, и Тезея, въ рёзкомъ и сильномъ стилЪ. 
Друмя произведешя этой эпохи принадлежать собственно’ Гре- 
щи. Это главнымъ образомъ н$феколько мраморныхъ статуй, ка- 
ковъ, наприм$ръ, Аполлонъ, найденный на остров$ @ирЪ и пе- 
ремъщенный въ храмъ @езея въ Аеинахъ, и еще подобная 
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же, только лучше исполненная и лучше сохранившаяся, ста- 
туя Аполлона Тенейскаго, хранящаяся въ Мюнхенской глип- 
тотекъ. 

Въ. Аргос знаменитый матерь конца этого перода Агеладъ 
(около. 575—488 гг.) славился своими мёдными статуями боговъ 
и побЪдителей на ОлимшЙИскихъ играхъ, а еще бол$е—своими 
тремя учениками: Фидемъ, Мирономъ и Поликлетомъ, составив-. 
шими с0б0ю И трРумвирать посл$дующаго пертода. Въ 
Сикюн$ прославился мастеръ Ка- 
нахъ своей колоссальной ста- 
туей Аполлона Милетскаго. 
Онъ былъ искусенъ не только 
въ плавкф металловъ и хризо- 
элефантинной техникЪ, но и въ 
скульштур$ изъ дерева. Мюнхен- 
ская глиптотека владЪетъ двумя 
знаменитыми группами статуй съ 
фронтона храма Аойны на остро- 
в$ Эгин%, открытыми въ началЪ 
нын®шняго ‘столфтя и представ- 
ляющими сцены изъ войны гре- 
ковъ съ троянцами. Ихъ испол- 
нен!е относится, вфроятно, ко вре- 
мени посл 480 до Р. Х. На ост- 
ров ЭгинЪ въ то время сла- 
вились два главныхъ мастера— 
Каллонъ и Онётъ, 

Переходъ къ слЗдующему пе- 
у р1оду, ко времени высшаго про- 

‹ в ивфтаня искусства, составляютъ 

Рис. 72. Метатель диска. Кошя со статуи Нфсколько художниковъ. Они— 

Мирона, въ Рим. представители прежняго. перода, 

но. достигли большого. совершен- 

ства въ исполнеши и вь расширеши своихъ композищи. Не- 
досягаемымъ произведешемъ считались лошади Каламиса, бла- 
тородны были его мраморныя женсвя фигуры. Мастеромъ по ча- 
сти плавки металловъ быль Пиеагоръ изъ Регона. Достоинъ 
удивлен1я бронзовый метатель диска Мирона, существующий 
въ многочисленныхь мраморных кошяхъ (рис. 72). Въ чиель 
исполненныхь Мирономъ фигуръ животныхъ, отличавшихся не- 
подражаемой жизненностью, наибольшаго удивлен!я заслуживала 
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знаменитая корова. Съ этимъ мастеромъ искусство достигло 
своей зрфлости и могло уже вполнЪ удовлетворять требоважщямъ 
идеала. Тогда-то и начался 


„Второй, перюдъ. 


Этотъ перодъ отм$ченъ удивительнымъ разви’емъ всей эл- 
линской жизни. Славная побфда надъ персами служитъ ему 
введешемтъ; но онъ слишкомь быстро окончился Пелопоннесской 
войной, возторфвшейся изъ-за соперничества Спарты съ Аоеи- 
нами. Эта эпоха въ искусствЪ прославилась господствомъ иде- 


Рис. 73: Метопъ съ Нареенона. 


ализма, пользовавшагося высшим ‘совершенствомъ формы; глу- 
бочайния мысли, религюзныя воззр5я цфлаго народа вырази- 
лись, въ образахъ. несравненной красоты и. возвышенности. 
Этотъ тртумфъ. новаго пероданадъ прежнимъ былъ достиг- 
нутъ, благодаря одному изъ -удивительнфИшихь. художниковъ 
вофхъ. времень — Фидю; род. около. 500 м, умершему около. 432. 
К/ъ раннему’ времени. его, дЪятельности относится . колоссальная 
м$дная сталуя Аоины, стоявшая: на АкрополЪ въ Аеинахъ. Наибо- 
лЪе знаменитым произведешемъ этого великаго мастера, была ста 
туя Зевса въ Олимп!и; извфетная намъ, къ сожалфв!ю, только 
по описашямъ: Отецъ ботовъ былъ представленъ, въ своемъ храмЪ, 
сидящимъ на тронЪ. и сдВланъ изъ золота и слоновой кости; ва- 
мый тронъ и даже: его’ подноже была украшены скульптурною 
ИСТОРЯ ИСКУССТВЪ, т 
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работой. Т$мъ же мастеромъ, создавшимъ идеальный образъ вер- 
ховнаго эллинскато божества, была исполнена для Пароенона, 
также изъ золота и слоновой кости, Паллада, въ которой аеи- 
няне чтили свою главную заступницу. Уже одно это произве- 
деше, вмЪстЪ съ другими богатыми пластическими украшенями 
храма, дЪлаеть Фидя первымъ скульшторомъ всзхъ временъ. 
Кром этихъ тлавныхъ произведенй, изъ работъ Фидя просла- 
вилось много статуй Афродиты, особенно статуя въ ЭлисЪ, 
исполненная изъ золота и слоновой кости. 

Не смотря на вс извЪстя древнихъ, мы имфли бы лишь не- 
опредЪленное представлене о высот и совершенствЪ аттическато 
искусства, если бы не сохранились значительныя скульптурныя 
украшеня авинскихъ храмовъ, изб$жавипя разрупгительнаго дЪй- 


Рис. 14. Фризъ съ Пароенона. 


стыя времени. Сюда принадлежать н$сколько метоповъ и два 
фриза изъ храма 9езея въ Аеинахъ, съ очень оживленными 
изображенями боевыхъ сценъ; оть Пароенона сохранились 57 
изъ 92 метоповъ, изображающихъ, по большей части битвы цен- 
тавровъ (рис. 73), много статуй съ восточнаго и нФеколько съ 
западнаго фронтона, значительныя части фриза, находящяся 
теперь въ Лондон%, благодаря старан1ямъ лорда Эльджина (рис. 74). 
Восточный фронтонъ представлялъ рождеше Аеины изъ головы 
Зевса, западный — ея побфдоносное состязаве съ Посейдономъ 
за обладаше Атгикою; на фризЪ въ 522 фута длины была 
изображена торжественная процесчя панаеинейскаго празд- 
нества въ Акрополф. Оть храма Аполлона, близъ Фигалйи, 
сохранился обширный фризъ святилища (сеШа), находящийся 
также въ Лондонз и представляющий см$ло исполненныя сцены 
битвы центавровъ и амазонокъ; отъ храма Нике въ Аеинахъ — 
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рельефы съ изображенемъ боевого пыла грековъ въ борьбЪ 
съ персами; кар1атиды Эрехеейона въ Авинахъ. Въ Олим- 
ши, Алкаменъ и Пэон!йЙ создали группы для фронтоновъ 
храма, Зевса, открытыя въ недавнее время: на восточномъ, 
фронтонф было изображено побЪдоносное состязаше Пелопса, съ 
Эномаемъ, на западномъ — битва центавровъ и лапиеовъ. Оба, 
рельефа исполнены еще въ р$фзкомъ архаическомъ стил. Поз- 
дне Пэон создалъ, подъ вмяшемъ превосходныхъ работъ 
Фидя, въ свободномъ стилЪ, статую Нике (побЪды), найден- 
ную въ Олимши. 

Во главЪ пелопоннесской пластики стоялъ Поликлетъ, ое 
юный современникъ Фидя. Онъ основалъ вторую скульптурную 
школу въ Аргос и особенно трудился надъ установлешемъ про- 
порщй человЪческаго т$ла. Знаменита его Амазонка, сохранив- 
шаяся въ кошяхъ. Имъ была исполнена для храма Геры въ 
АргосЪ статуя этой богини йзъ золота и слоновой кости. О бла- 
городствЪ ея исполнешя даетъ поняте мраморная голова въ Неа- 
политанскомъ музеЪ, тогда какъ сохранившаяся въ виллЪ Лю- 
довизи, въ РимЪ, прекрасная колоссальная голова, Геры, считав- 
шаяся прежде за кошю съ Поликлетовой, > Роятно, принадле- 
житъ аттической школ» (рис. 75). 


Третий пер1одъ, 


начинающийся съ У вЪка и продолжающийся до Александра 
Великаго, отличается отъ предыдущаго совершенно инымъ ха- 
рактеромъ. Веливя идеи, возвышенныя чувства, вызвавиия предъ 
тЪмъ къ жизни столько великихъ произведенй, еще не исчезли, 
но на ихъь мЪ$ето водворялись новыя мысли и чувства, вырвав- 
ппяся изъ оковъ стараго времени. Вфкъ, породивиий Еврипида, 
Платона, Аристотеля и Аристофана, неизбфжно долженъ былъ 
отличаться характеромъ болфе страстнымъ, болЪе чувственнымъ, 
который и обнаружился въ пластическихъ создавяхъ. Матерлалъ 
былъ иной; золото и слоновая кость должны были уступить мЪсто 
мрамору. Первымъ скульпторомъ этой эпохи былъ Скопастъ, с0- 
временникъ Праксителя (род. 392 г.) и глава новой аттической 
школы. Онъ старался, прежде всего, пластически воспроизводить 
потрясающий паеосъ, выражать бурю страстей и притомтъ съ такой 
силой, какая никому до тзхъ поръ не была доступна. Ему-то 
принадлежитъ исполнеше статуи Аполлона, играющаго на 
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киеарЪ, кошя съ котораго находится въ Ватикан», тогда какъ 
въ ЛуврЪ хранится другая кошя съ Праксителя — Аполлонъ, 
убивающай ящерицу. Пракситель достигъ . кульминащюонной 
точки своей славы, если. вЪрить похваламъ древнихъ писателей, 


Рис. 15. Голова, Геры виллы Людовизи. 


въ изваяи, Афродиты Книдской. Многочисленныя коши съ 
нея (красивЪйшая изъ нихъ въ Мюнхенской глиптотек$) даютъ 
приблизительное. поняте объ этомъ мастерЪ, тогда какь Венера 
Милосская, хранящаяся въ Луврокомъ. музеЪ, есть, напротивъ, 
оригинальное произведеше боле строгаго и величественнато стиля. 
Оригинальное произведеше Праксителя, Гермесъ съмальчикомъ- 
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Дюнисомъ на рукахъ, одно изъ привлекательнфйиихъ и изящ- 
нфйшихъ созданий пластики, найдено ‘недавно въ храмЪ Геры въ 
Олимши. Что’ касается знаменитой группы Н1обы, еъ которой 
древнфйшая кошя изъ мрамора находится въ музеф Уффи- 
ий во Флоренши, то’она тоже служить къ славЪ ея мастера, 
Скопаса или Праксителя, кому бы изъ нихъ она ни принадле- 
жала. Она представляеть знаменитую сцену, какъ дЪти еиван- 


Рис. 76. Голова Нюбы, 


ской царицы Н1обы были истреблены мстительными стр$лами Апол- 
лона и Артемиды. Выражене ужаса, страха, и страданя въ от- 
дъльныхь фигурахъ и глубокой душевной муки въ голов ма- 
тери (рис. 76) напоминають величе античной трагедии. 

Въ противоположность аттическому искусству, главной цЪлью 
котораго было воплощене идеала, въ тотъ же перюдъ существо- 
вала пелопоннесская школа, довольно рано начавшая преслф- 
доваль боле натуралистическое направлене. Во главЪ этой школы 
въ Аргосз и СикюнЪ стоить Лизиниъ, работы котораго при- 
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надлежатъ эпох$ Александра Великаго. Это былъ ваятель бронзы, 
особенно занимавшийся воспроизведенемъ красивыхъ, сильныхъ 
мужскихъ фигуръ. Таковъ его Атлетъ-А покс1оменъ (т.е. счи- 
щаюций съ себя прахъ борьбы), превосходная мраморная кошя 
съ котораго составляетъ украшене Ватиканскаго музея. Въ ряду 
его бюстовъ и статуй многя воспроизводятъ Александра, Маке- 


Рис. 77. Статуя Софокла. 


донскаго, и извфетно, что велиый полководецъь только Лизиппу 
позволялъ снимать съ себя портреты. Великол$пная мраморная 
статуя Софокла Латеранскаго (рис. 77) даетъ в$рное поняме 
о той высотф, до какой достигъ гречесый скульпторъ. Тутъ онъ 
ясно старался воспроизвести идеалъ челов ческой личности, пре- 
небрегая всЪмъ, что мелко и случайно. 
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Четвертый перодъ, 


слфдовавпий за двумя пер!одами высшаго расцв$та, начинается 
со смерти Александра Македонскаго и оканчивается завоевашемъ 
Греши римлянами. Въ эту пору эллинсый духъ нерЪдко испы- 
тывалъ на себЪ вляше Востока и потому все боле и болЪе те- 
рялъ свою собственную энерг!ю. Въ утратившихъ взаимную связь, 
распавшихся свободныхъ городахъ скульптура едва находила, 
себЪ пристанище; напротивъ, вновь возникшше дворы правителей 
сдфлались для нея прибЪжищемъ. Такъ, вместо того, чтобы слу- 
жить украшешемъ свободнаго народа, она явилась къ услугамъ 
государей. 

Изъ греческихъ свободныхъ городовъ, только въ Родоссъ, 

а изъ резиденшй государей исключительно въ ПергамЪ, искус- 
ству этой эпохи удалось достигнуть довольно значительнаго про- 
цвфтаня. 
— Во глав родосской школы стоялъ Харесъ, ученикъ Ли- 
зиппа; м$фдная статуя Гелюса (бога солнца), имвшая 105 рим- 
скихъ футовъ‘и вскор$ по своемъ исполнеши разрушенная зе- 
млетрясешемъ, была его главнымъ произведешемъ и колоссаль- 
нЪйшей статуей древности (Колоссъ Родоссвй). ЗнаменитЪйшее 
произведен1е родосской школы составляетъ группа Лаокоона, 
исполненная Агесандромъ, Аеинодоромъи Полидоромъ. Она 
найдена въ Рим$, въ 1512 г., и въ настоящее время служить 
лучшимъ украшешемъ Ватиканскаго музея (рис. 78). Раньше она, 
находилась во дворц$ Тита. Совершенно въ такомъ же направ- 
леши и вь томъ же духЪ исполнена Аполлон1емъ и Таври- 
скомъ группа Фарнезскаго быка. Теперь она принадлежитъ 
Неаполитанскому музею. Въ образцовой композиши и со см- 
лымъ паеосомъ изображаеть она гибель Дирке, котораяёпривя- 
зывается къ разъяренному быку сыновьями Антопы, Зееомъ и 
Амфюномъ, и обрекается на смерть за оскорблеше, нанесенное 
ихъ матери. 

Изъ пергамской школы вышель Умирающ1й галлъ, 
хранянийся теперь въ КапитолИскомъ музеф. Совершенно род- 
ственна, съ нимъ по композищи, матералу и выполнен!ю мрамор- 
ная группа варваровъ, неправильно носившая назваше «Арр1я 
и Петь» и находящаяся въ вилл Людовизи. Оба эти художе- 
ственныя произведеня принадлежать къ числу тфхъ, которыя 
имфли цфлью прославлять побфдоносныя битвы династии Аттала, 


104 СКУЛЬПТУРА. 


съ дикими ордами галловъ. Царь Атталъ, въ воспоминан!е о сво- 
ей побЪдЪ надъ галлами;, воздвигь на, Аеинскомъ Акропол% боль- 
шую группу, отдфльныя статуи которой хранятся въ кошяхъ 
въ различныхъ музеяхъ. Величественнымъ произведешемъ этой 
эпохи слЪфдуетъ признать, рельефный фризъ. съ изображешемь | 
битвы боговъ и гигантовъ, украшавпий жертвенникъ въ Пер- 
гамЪ, и остатки меньшато. фриза изъ того же сооружешя, пе- 
ревезенные въ Берлинсек!й музей. 


| й 


—. 
@ 


т 


|уим. \ 


Рис. 78. Лаокоонъ въ Ватикан$. 


Греческая жизнь была такъ глубоко преисполнена чувством 
красоты, что даже монеты являлись ‘художественными произ- 
веденями; но особенно это справедливо относительно камеевъ, 
рёзныхь камней, для которыхъ употреблялись дратоцВнныя по- 
роды камня различныхъ тоновъ, такъ. что рельефное. изображе- 
н1е выступало наружу на болфе темномъ фонЪ. КрасивЪйний и 
самый крупный изъ камеевъ хранится въ Императорскомъ Эрми- 

_-тажЪ, вь ПетербургЪ, и, какъ полатаютъ зналоки, предста- 
вляетъь голову Птоломея Г и его жены Евридики. 
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Ш. Скульитура этрусков. 


Въ скульнтур$ этруски славились своими металлическими 
работами и произведенями изъ обожженной глины. Посл дними 
украшались храмы, но и статуи боговъ исполнялись изъ. тото же 
матерала, какъ, напримфръ, статуя’ Юпитера, Капитолйскахго. 
Однако; дошедипе до насъ ‘образцы подобных произведен! грубы 
по стилю и неуклюжи. 

Къ числу произведен этого рода слдуетъ отнести также 
вазы, находимыя въ гробницахъ, отчасти’ погребальныя ‘урны, 


Рис. 79. Этруссвый рельефъ на гробниц. 


на крышкЪ которыхъ помфшается человЪ ческая голова, отчасти 
вазы изъ необожженной глины, имфющия на своей поверхности 
неискусно выполненныя фельефныя фигуры: Коллекщя: Кам- 
паны, теперь находящаяся въ Луврокомъ музеЪ вь ЦарижЪ, 
богата, образцами такихъ роскошныхъ произведен. ‘этрусскаго 
искусотва. 

Скульттура. изъ глины постепенно довела, этрусков до искус- 
ства, отливки изъ металловъ, которая производилась ими съ; боль- 
шой. ловкостью и. особенной любовью. Этруссве города, были на- 
полнены тысячами м$дныхъ статуй, и этруски долгое время снаб- 
жали Римъ такого рода’ ироизведенйями. Изъ. большихъ произ- 
ведешй металлической скульптуры слЪдуетъ упомянуть особенно 
о Тодёйскомъ МареЪ, въ Ватиканскомъ музез, о мальчикЪ 
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съ гусемъ въ рукЪ, въ Лейденскомъ музеф, и о задрапиро- 
ванной статуз мужчины, во Флорент1йскомъ музеф Уффищй. 

Сохранилось также множество образцовъ каменной скульп- 
туры, особенно надгробныхъ камней и жертвенниковъ, причемъ 
наиболЪе древше изъ нихъ отличаются неуклюжестью и аля-. 
поватостью (рис. 79). 

Гораздо болЪе позднему времени принадлежать находимые 
во множествЪ ларцы для пепла покойниковъ. Большинство. ихъ 
сдфлано изъ алебастра и богато украшено золотомъ и красками, 
Йсполненные въ видЪ саркофаговъ, они им$ютъ на крыш изо- 
браженше умершаго въ лежачемъ положеши, въ вид портрета, 
лишеннаго всякой красоты и большею частью даже безъ соблю- 
ден1я в$рныхъ пропоршй. По бокамъ помфщены разнообразныя 
рельефныя изображеня. ° 


ГУ. Скульптура у римлянъ. 


Съ покорешемъ Греши прекратилась самостоятельная нац!о- 
нальная жизнь грековъ, а съ нею погасла и послЪдняя искра 
того вдохновеня, которое создавало идеальные образы прежней 
эпохи искусства; но эта, перем$на не могла уничтожить въ эллин- 
скомъ племени врожденнаго пластическаго таланта. Скорфе лю- 
бовь къ искусству, начавшая распространяться у римлянъ, про- 
будила къ новой жизни замиравшую пластику грековъ. Но ху- 
дожественный смыслъ римлянъ стремился къ внфшней изыскан- 
ности; они пользовались творчествомъ пластики для услажде- 
ня и украшеня своей утонченной жизни, и никогда не было 
болфе величественной, болЪе безграничной роскоши. 

Этимъ внфшнимъ условямъ соотвЪтствовало и направленше 
пластики. Кавя-либо новыя воззрёшя въ идеальной области 
эллинскаго искусства были, конечно, уже немыслимы, но зато 
возможно было воспроизводить знаменитыя произведен!я скульп- 
туры блестящаго перода, возстановить порванную нить. Такт, въ. 
особенности новоаттическая школа скульиторовъ работаетъ 
для Рима, и произведешя ея исполнены такого совершенства, 
что кажутся несравненными. Только произведеня чисто эллин- 
скаго искусства лучиихъ эпохъ, какими они были извфстны въ 
этомъ стольми, стоять выше по исполнен!ю. 

Такое направлеше обнаруживается въ РимЪ уже съ 150 г. 
до Р. Х., но лишь въ эпоху Цезаря и Августа оно достигаетъ 
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наиболъе блестящихь проявленй. Клъ знаменитьйшимъ сталу- 
яМЪ этого времени принадлежить Венера Медицейская, въ 
трибун музея Уффищ!й во Флоренц!и, произведене Клео- 
мена, сына Аполлодора, аеинянина, (это обозначене имени, од- 
накожъ, въ недавнее время ‘стали считать неточнымъ *). Дру-. 
гое прославленное произведене есть колоссальный Фарнезскай 
Геркулесъ въ Неаполитанскомъ музеЪ, твореше аеинянина 
Гликона. Аналогичное же направлеше обнаруживается въ зна= 
менитомъ Бельведерскомъ торсф въ Римф, работ$ Аполлон1я 
изъ Авинъ; это — идеальное изображеше Геракла въ спокойномъ 
положени. Сюда надо отнести также кар1атиды, которыми аои- 
нянинъЪ Д1огенъ украсилъ Пантеонъ и къ которымъ прежде не- 
вфрно причисляли красивую статую, находящуюся въ Втасс10 
М№поуо, въ ВатиканЪ. > 

Противоположность этому идеальному направленю состав- 
ляеть Боргезск!й боецъ, въ ЛуврЪ, въ ПарижЪ, творене 
Агас1я изъ Эфеса, обнаруживающее рфзый натурализмъ. ЗдЪсь 
слЪдуетъ назвать Аполлона Бельведерскаго— одну изъ наи- 
лучшихъ статуй Ватикана, (рис. 80), и Версальскую Д1ану, въ 
Луврскомъ музеф. Въ первой статуЪ не трудно: узнать кошю съ 
греческаго оригинала, который быль поставленъ въ Дельфахъ 
въ память счастливо отбитаго нападентя галловъ на святилище 
этого бога: 

Во вехъ этихъ произведеняхъ ясно замфтна, еще печать гре- 
ческаго искусства, но зато преимущественно въ римскихъ нра- 
вахъ и воззр5тяхъ возникаегь другая отрасль пластики — вос- 
произведен1е портретовъ. Тогда какъ эллинское искусство 
старалось идеализировать отдфльныя фигуры и даже въ легкой 
драпировк$ одежды соображались съ формами т$ла настолько, на- 
сколько это требовалось для общей характеристики, —римлянинъ, 
воспроизводя индивидуальное явлеше, придавалъ главное значе 
не точности и желалъ быть представленнымъ во всей его жизне- 
дЪятельности или въ широкой, изобилующей складками одеждЪ 
мирнаго времени, въ тог$, или въ полномь вооружени. Статуя 
Марка Аврел1я на конф, произведене изъ золоченой бронзы, 
и понын$ украшаеть площадь Капитомя въ Рим%; друмя пор- 
третныя статуи -— Юл1я Цезаря, Августа; Тита, Траяна — 


` 


*) Теперь положительно доказано, что подпись «Клеоменъ...» и о на 
‚ плинтз Венеры Медицейской — подд$лка эпохи Возрожденя. 
Прим. переводчика. 
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находятся въ различныхъ музеяхъ; красивЪ5йшая изъ нихъ, быв- 
шая въ виллЪ Ливш, теперь хранится въ ВатиканЪ (рис. 81). 
Исполненныя' красоты двЪ сидяшия статуи Атриппины, жены 
Германика, находятся въ Капитолйскомъ’ музеЪ, въ РимЪ; не- 
меньшей ‘красотой отличаются сидяпия статуи геркуланокъ,. 
въ Дрезденскомъ музеЪ, открытыя въ прошломъ стол и при 
раскопкахъ въ ГеркуланЪ. Къ тому же роду статуй принадле- 
жить такъ называемая «Скромность» (Ри@еШа) въ ВатиканЪ. 


Рис; 80. Аполлонъ` Бельведерсвый; 


Рядомъ. съ портретной ‘скульптурой стоить  воспроизведе- 
не`историческихъ еценъ. Это = вторая самостоятельная 060- 
бенность пластическаго ‘искусства римлянъ. Также и здфсь вы- 
казывается ихъ реалистическое направлене. Главной ихъ цфлью 
было возможно точное изображеше дфйствительности; но’ и ‘отъ 
этихъ произведенй еще вфетъ греческой идеальностью и кра- 
сотой. И зд®сь также на первомъ планф было прославлене от- 
дЪльныхь личностей и заполневше пространства. возможно боль- 
шимъ числомъ фигуръ.” Поэтому-то римск!Гй способъ расположе- 
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ня рельефа уклоняется отъ эллинскаго. Пластика вдалась въ 
область живописи, допуская углубленный фонъ и помфщая свои 
фигуры въ различныхь отдалешяхъ. посредствомъ постененнаго 
уменьшеня выпуклости лЪпной работы. Такимъ образомъ, втро- 


Рис. 81. Мраморная статуя Августа въ Рим. 


гй законъ рельефовъ греческаго стиля здЗеь нарушался’ зна- 
чительно, 

Къ лучшимъ и наиболЪфе раннимъ произведенямъ! этого рода 
принадлежать рельефы на арк® Тита въ РимЪ, изображаюние, 
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въ остроумной композищт, сцены побфдоноснаго похода римскаго 
полководца на; Терусалимъ. Еще рфшительнфе сказывается соб- 
‚ственно римсвй стиль въ историческихъ рельефахъ на монумен- 
тахъ Траяну, напримЪръ, на тр1умфальной аркЪ Траяна, 
впослфдотыи измфненной въ тр1тумфальную арку Констан- 
тина; затВмъ весьма замфчателенъ рельефъ, опоясывающий, въ 
вид спирали, Траянову колонну (рис. 82) и въ безчислен- 
ныхъ изображеняхъ представляющИй подвиги имнератора въ 
походф .на даковъ. Императоръь Маркъ Аврел!й также увЪко- . 
вфченъ почетной колонной, рельефы которой изображаютъ его 
войну съ маркоманнами. 


ААА 
А = 
ео _ а 


Рис. 82. Часть рельефа Траяновой колонны. 


Въ послфдующую ‘эпоху замфчается все болЪе и болЪе рЪ- 
шительный упадокъ исторической пластики римлянъ. Ол$дуетъ 
упомянуть развз о замчательномъ родф памятниковъ, расши- 
ряющихъ кругь римекой пластики. Это —рельефы на сар- 
кофагахъ. На нихъ представлены большею частью идеальныя 
сцены миоическихъ сказанй, нерфдко воплощающуя собой мысль 

` о смерти и будущей жизни, каковы: похищене Прозерпины, Ал- 

цеста и Протезилай, Амуръ и Психея, Дана и Эндимюнъ, Про- 
метей, а также вакхическля сцены. РФдко ветр$чаются истори- 
ческя изображенля. 

Изъ художественныхъ произведен меньшаго разм$ра у лю- 
бившихъ. роскошь римлянъ практиковалась особенно р$зьба на 
каменьяхъ: Къ лучшей эпох$' этихъ изд принадлежать два 
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знаменитЪйпце камея, по величин и по богатству исполненя 
превосходяпце всЪ друше. Одинъ, въ императорской коллекщи 
въ ВЪнЪ, иметь въ ширину 9 дюймовъ при 8 дюймахъ вы- 
шины и представляеть аллегоричесый апооеозъ Августа; дру- 
гой, относянийся къ Тиберю, въ Луврскомъ кабинетв въ Па- 
рижЪ, имфеть 18 дюймовъ въ длину при 11 дюймахъ ширины. 

Та же страсть римлянъ къ пышности вызвала къ жизни до- 
стойныя удивлешя издфля изъ хрусталя различныхь цвЪтовъ. 
Знаменитфйшее произведене этого рода, Портландская ваза, 
находится въ Британскомъ музез, въ Лондонф. 


У. Древне-христ1анская скульптура. 

При развит пластическихь искусствъ въ древне-христан- 

сый перюдъ особенно ощущалась опасность вернуться снова къ 
языческому культу; поэтому христанская пластика подвигалась 
впередъ робко и нершительно. Если прибЪгали къ помощи пла- 
стики, то старались, взамфнъ законовъ античнаго искусства, 
установить новые формы и типы. Очень р$дко дБлались от- 
дЪльныя статуй. ТЪмъ не мене до насъ дошла большая сидя- 
щая статуя св. Петра, едфланная изъ бронзы и находящаяся 
теперь въ среднемъ нефЪ храма св. Петра въ РимЪ, — вЪро- 
ятно, произведевше У вЪка. Другая сидящая статуя, изображаю- 
щая св. Ипполита, мраморное произведеше той же эпохи, на- 
ходящееся въ Латеранскомъ христанскомъ музе$ въ РимЪ, къ 
сожалфю, подновлена въ своихъ главнёйшихъ частяхъ, но въ 
нижней античной ея половинЪ нетрудно различить направлене 
этой эпохи. Изъ статуй Христа не сохранилось ни одной, хотя 
еще императоръ Александръ Северъ дозволялъ ихъ дЪлать. Лишь 
нЪфсколько маленькихъ статуетокъ «Добраго Пастыря» находятея 
въ Латеранскомъ музеф. 
’ По примбру античнаго языческаго обычая продолжали укра- 
шать саркофаги рельефами. Чудеса Христа, исцълеве разсла- 
бленнаго и прочее, а также сцены ветхозав$тныя, Моисей, грЪ- 
хопадене и т. д., составляютъ сюжеты этихъ произведейй 
скульптуры. 

Въ катакомбахъ было много подобныхъ памятниковъ искус- 
ства, большею частью поступившихъ въ Латерансый. христан- 
ск музей; друге изъ нихъ— въ крипт® св. Петра, въ Равенн®, 
въ музез въ Арл$ и другихъ м5стахъ. Одно изъ лучшихъ и за- 
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м$чательнЪйшихь произведен составляеть саркофагь Юн1я 
Басва (Лашаз Ваззиз + 359 г.) въ криптЪ церкви св. Петра 
(рис. 83). Произведешемъ значительнато ‘ объема и’ блестящимь 
по исполненю надо признать порфировый саркофатъ Констан- 


Заркофагь Юшя Васса. Въ церкви св. Петра въ Рим. 


К 


== 


Рис. 8 


щи, дочери императора, Константина, перенесенный изъ ея по- 
гребальной капеллы въ Ватиканъ. | 

Пластическое искусство. УТ. в$ка, выказываетгьъ въ памят- 
никахь Равенны р$шительную. наклонность къ визанйскимъ 
идеямъ; въ Иташи ‘послЪ дай. остатокъ античнахо, искусства, из- 
сякъ до того, что, уже собственными силами страна не могла, 
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произвести ни одного художественнаго произведеншя. Въ Визан- 
тТи, напротивъ, началась новая культурная жизнь, достигшая 
своего апогея въ блестящее правлене Юстин!ана. Въ. своихъ 
основныхъ чертахъ, опираясь на античныя основаня, жизнь эта, 
подъ восточнымь вщяшемъ, а также подъ вмявемъ чрезвы- 
чайно изысканныхъ придворныхъ церемоналовъ, получила, 06о- 
бый, сильный отпечатокъ, который въ искусств проявилъ свое 
преобладающее вляне, какъ спешально визант1йск1й стиль. 
Тъмъ не мене, пластика, въ Византи имфла второстепенное зна- 
чене и служила свЪтекимъ цфлямъ, тогда какъ рЪзьба изъ сло- 
новой кости достигла большой красоты во многихъ мелкихъ из- 
дъшяхъ, въ диптихахъ (такъ назывались античныя двойныя 
дощечки для письма, украшенныя снаружи рельефами), въ книж- 
ныхъ окладахъ и переплетахъ и т. п. Богатьйшее изъ подоб- 
ныхъ произведен есть тронъ епископа Максимшана, ГУ вфка, 
въ Равенскомъ соборЪз. 


УГ. Скульптура романскаго пер1ода. 


Скульптура этого перюда первоначально нисколько не со- 
отвфтствовала столь богатому жизненному развит романской 
архитектуры. Насколько духЪ эпохи блатопраятетвовалъ расцвЪту 
архитектуры, настолько же онъ былъ неблатопр1ятенъ для скульп- 
туры. Умственный кругозоръ пластическаго искусства быль по- 
чти исключительно церковный, хотя не было недостатка и въ 
отлфльныхъ образцахъ изъ свЪтекой истори. 

Церковь не только принимала въ свое распоряжеше всяый 
художественный талантъ, но и расширяла кругь его дЪятель- 
ности. Приходилось украшать скульптурными работами сЪдалища 
хоровЪъ, каеедры, порталы, даже цлые фасады; къ тому же, от- 
носительно содержавя, она предоставляла художникамъ полную 
свободу воспроизводить, рядомъ съ священными фигурами, басно- 
словные сюжеты античныхъ сказавй. Поэтому зачастую аллего- 
рически представлялись солнце, луна, мБсяцы и времена года, 
р®ки, разныя м%Фетности, доброд$тели и пороки, науки и разныя 
професеи. Такимъ образомъ, скульптура опять стала выраже- 
немъ духовной жизни, отраженемъ мыслей и воззрзй взка. 

Въ ряду сЪверныхъ странъ Герман1я особенно содЪйство- 
вала прогрессивному развитно романской пластики. Ея могу- 
щественное процв$таве при саксонскихъ императорахъ, поло- 

ИСТОРЯ ИОКУОСТВЪ. 8 


114 СКУЛЬПТУРА. 


жене ихъ, какъ преемниковъ древнихъ императоровъ, подняли 
духъ нЪмецкаго народа, а частыя сношешя съ Иташей оживили 
вкусъ къ ея пластик$. 

И дБйствительно, пластика здфеь выражалась во множеств® 
.произведенй р%фзьбы изъ слоновой кости, напримЪръ, въ 
охотничьихь рогахъ, диптихахъ, переплетахь и т. п. Въ цер- 
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Рис. 84. Диптихъ Оттона П въ Парижф. 


кви Кведлинбургскаго замка хранится нфеколько дощечекъ 
изъ слоновой кости отъ ковчега съ мощами, вЪроятно, временъ 
Генриха Т. Къ эпохЪ Оттона П можно отнести диптихъь изъ 
пластинокъ слоновой кости въ отелЪ Клюни, въ Париж 
(рис. 84). Подъ аркой, опирающейся на двЪ колонки, Хриетосъ, 
слоя на возвышени, благословляеть возложешемьъ рукъ двЪ 
менышя фигуры, Оттона и его супругу. У ногъ императора 
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изображенъ скульшторъ, лежащий, по нравамъ того времени, въ 
подобострастномъ смирения. Въ ризниц$ Пражскаго собора 
хранится художественно исполненный охотничй рогъ. Въ этихь 
произведеняхъ мелкаго искусства большею частью видно пре- 
обладаве византШскаго вмяния. 

Далфе, работы изъ металловъ имфють большое значеше, 
и важнфйшими изъ нихъ владъегь Гермавшя. Таковы: мфдная 
дверь въ Гильдесгеймскомъ собор и знаменитая колонна, 
Бернвальда на дворф Бернскато собора, об — произведеншя 
начала ХГ в$ка. Богато украшенная купель въ с0борЪ, дер- 
жащаяся на фигурахъ, олицетворяющихь собою четыре райск!я 
рЪки, есть произведене позднфйшаго цвфтущаго пер1ода роман- 
ской скульптуры, ХШ в$ка. Далфе упомянемъ: о мдномъ 
львЪ Генриха Льва въ Брауншвейг$, большой купели въ цер- 
кви св. Вареоломея въ ЛюттихЪ, отлитой въ 1112 г. Подобно . 
знаменитому «Морюлану» на переднемъ двор Соломонова, храма, 
купель держится на 12 быкахъ. На наружныхъ сторонахъ видны 

5 рельефныхъ изображений, относящихся до таинства, св. Кре- 
щеня. Какъ архитектурныя украшешя, встр$фчаются также 
скульптурныя работы изъ камня. Къ началу ХПИ вЪка 
относится колоссальный Экстернск!й рельефъ въ Вестфали 
на стфн$ шириною въ 13 футовъ и высотою въ 16 футовъ. Изо- 
бражено сняе со креста. Въ ту эпоху достигь р%дкаго совер- 
шенства этоть стиль въ каменныхъ скульпгурныхъ работахъ 
въ Вексельбург$, особенно въ рельефахъ каоедры въ тамош- 
ней церкви, представляющихь въ глубоко выразительныхъ чер- 
тахь учеше объ искуплен!и (рис. 85). Не менфе замфчательны 
такъ называемыя Золотыя Ворота. въ Фрейбург%, въ Рудныхъ 
торахъ. 

Изъ франпузекихь произведеши этого’ рода многя относятся 
къ началу ХИ в$ка. Примфромъ могуть служить западные 
порталы соборовь въ Бурж$ и Шартр%. Зд$сь украшаютъ 
фасадъ большею частью фигурныя изображешя Стралинаго Суда. 

Переходъ отъ скульптуры къ живописи составляютъ изд ля 
изъ эмали, Это-—большею частью металлическе фоны, поверх- 
ность которыхъ покрывается глазурью. различных цвЪтовъ, 
дорогими благородными камнями и’ 0с0бенно античными гем- 
мами и камеями. Что только было богатато, употреблялось для 
украшеня переплетовъ, небольшихъ алтарей, кадильницъ, ков- 
чеговь для мощей и т. п. Не смотря на порчу всякато рода, 
въ музеяхъ и церковныхь ризницахъ сохранилось еще много 

? 8* 
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красивыхъ и богатыхъ образцовъ такихъ предметовъ. Велико- 
лЪпныя произведеня подобнаго рода ХТ вфка находятся въ 
числ сокровищъ Гельдестеймской церкви и монастырской 
пёркви въ Эссенф. Къ знаменитьйшимъ произведешямъ при- 
надлежитъ такъ-называемый Вердюнсый (Уегайпег) алтарный 
образъ въ монастырЪ въ Нейбург%, близъ ВФны. Онъ 00- 
стоить изъ 51 позолоченной бронзовой доски, покрытой сценами 
изъ Ветхаго и Новаго ЗавЪфтовъ, соотв$тствующими одна дру- 
той по содержан!ю (такъ называемый типологическ!й циклъ 
изображен, тдЪ въ одной сцен представляется событе изъ 


Рис. 85. Авель, приносящий въ жертву ягненка. 
Съ Вексельбургской каеедры. 


*, 


жизни Христа, а въ слфдующей—прообразъ ея въ библейскомъ 
собычи. Вс онф исполнены вырЪзкою углубленй на доскЪ 
(статуя 066), заполненныхъ голубой и красной эмалью. 

Итальянское искусство развилось, подобно сЪ%верному, 
хотя также держалось самостоятельнато пути. Т$мъ не менЪе, въ 
раннюю эпоху скульптура въ Итали находилась на очень низ- 
кой ступени, о чемъ свидфтельствуютъ, между прочимъ, брон- 
зовыя двери въ церкви св. Зенона въ Верон%, и изъ камен- 
ныхъ скульптуръ—изображене Тайной Вечери на, каеедр% цер- 
кви св. Амврос1я въ Милан%. 

Только вь ХШ вк скульптура получила новое напра- 
влене подъ руководствомъ знаменитато Николо Пизано. 0ъ 
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нимъ античность воскресла вдругь во всей своей силЪ и кра- 
сотЪ, хотя и на короткое время, такъ какъ дфятельность этого 
художника. относится къ концу означеннато пер1ода. Одною изъ 
лучшихъ его работъ признается великолЪпная кабедра (рис. 86) 
въ Пизанской крестильниц%, 1260 г. Но ее превосходитъ позд- 
нфйшее его произведеше — каоедра въ С1енскомъ соборЪ. 
06$ — изолированныя сооруженя, держацияся на мраморныхъ 
колоннахъ и частью поддерживаемыя фигурами стоящихь львовъ. 
Рельефы по бокамъ изображаютъ событя изъ жизни Христа. 


Рис. 86. Поклонеше трехъ халдейскихъ царей. Съ каоедры Пизанскаго баптистерия. 


Наконецъ, велиый мастеръ работаль надь украшешемъ фон- 
тана передъ ратушей въ Перудж!и. 


УП. Скульптура готическаго пер1ода. 


Изучая дальнЪйшее развите пластики въ. этоть перюдъ, 
находимъ, что во глав движевя стоить Франция. Прежде 
всего, новопостроенные соборы нуждались въ скульитурныхъ 
украшешяхъ. Боковыя части порталовъ, наличники дверей, 
аркады и тимпанъ (поле арки), даже цфлые фасады покрыва- 
лись фигурными украшенями. 
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Въ ряду множества такихъ произведенй, выражающих со- 
бою переходъ отъ романскаго къ готическому пер1оду, сл$дуетъ 
назвать: великолфиныя скульптуры, украшающия порталъ глав- 
наго фасада Реймсскаго собора, хотя здесь уже не видно стро- 
той серьезности предшествующаго пер1ода и стиль достигаеть 
такой возвышенности, что по жизненно- 
сти и мягкости своей онъ напоминаетъ 
благороднЪзйния изъ античныхъ произве- 
дешй, разум$ется, если не обращать вни- 
маня на менфе совершенное исполне- 
не. Друмя замфчательныя прбизведеня 
подобнаго рода находятся въ Парих- 
скомъ и Амьенскомъ (рис. 87) с0бо- 
рахъ, особенно же въ порталахъ попе- 
речнаго нефа собора въ Шартр. 

ХШ стол5 ще проявило удивительную 
творческую силу и юношескую свЪфжесть, 
благодаря внутренней связи архитектуры 
съ скульптурой. Приэтомъ вторая поло- 
вина, ХПГ столя, особенно вЪкъ Людо- 
вика Святого, достигла высптато совер- 
шенства и небезосновательно сравни- 
вается съ вЪкомъ Перикла. Въ отношени 
чистоты и классическаго благородства 
стиля, Средне вЪка не обнаружили ни- 
чего, что могло бы стать на ряду съ бла- 
тороднфйшими изъ этихъ произведений; 
но уже въ слЗдующее столе, вмЪетЪ 
съ застоемъ`въ архитектурЪ, ослабЪваеть 
и пластическое творчество. 

Въ Германи, напротивъ, художе- 
ственная сила пробудилась къ этому вре- 

мени къ новой, если не столь величествен- 

от ВА ной, то привлекательной производитель- 
Рис. 87. Христосъ, изъ Е Ч 

Амьенскаго собора. ности, какъ, наприм®ръ, въ замфчалтель- 

ныхьъ статуяхъ въ притвор$ Фрейбург- 

скаго собора, въ Брейсгау, и въ фасадЪ Страсбургекаго собора, 

(рис. 88), затВмъ въ цЪломъ рядф скульптуръ собора въ Наум- 

бургЪ, именно въ западномъ хорЪ и на западномъ амвонЪ, и въ с0- 

бор въ БамбергЪ, въ порталахъ, а также въ хорЪ. Въ МУ вЪкЪ 

скульптура въ Гермавши процвЪтаетъ въ привлекательномъ раз- 
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нообрази. Высокое достоинство имфють статуи Христа, Его 
Матери и апостоловъ, украпаюния столбы хора въ Кельнскомъ 
собор$. Скульптурная дфятельность, оказавшая большое вмяше 
на искусетво, особенно проявилась вь Нюрнберг%. Зам чательны, 
наприм$ръ, скульштуры въ тлавномъ портал церкви св. Ла- 


Рис. 88. Фигуры добродЪтелей въ бтрасбуртекомь с0боръ. 


врентя. Въ конц$ ХГУ вЗка построенъ былъ украшенный скульп- 
турными работами такъ называемый Красивый колодезь (Зе В0- 
пе Вгиппеп). Другое произведенше не меньшей важности нахо- 
димъ въ скульптурахь притвора, и главнаго портала церкви Бо- 
томатери (Етамешютсве). 

Въ Шваб1и, повидимому, уже съ первой' четверти ХУ вЪка, 
дЪятельно разработывалась пластика. Такъ, порталы церкви 
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Богоматери въ Эсслинген$ и собора въ Ульм*Ъ богато украси- 
лись скульптурными работами; еще раньше, церковь св. Креста, 
въ ГмюндЪ получила богатое скульптурное убранство. 

Въ это время и Англ1я приняла участе въ пластическихь 
стремленяхъ, особенно когда приходилось украшать изваяями 
могилы. 


Рис. 89. Посфщене пр. Елисаветы Богоматерью. Рельефь Андрея Пизано, 
изъ дверей Флорентскаго баптистер!я. 


Литье изъ бронзы въ эту эпоху прим$нялось больше всего 
къ купелямъ, канделябрамъ, но служило также и къ украше- 
нию надгробныхъ памятниковъ. Великол5пными произведенями 
этого рода надо признать, напримфръ, памятники англйскаго 
короля Генриха Ш и королевы Елеоноры въ Вестминстер- 
скомъаббатствЪ, въ Лондонф, и гробницу Чернаго Принца 
въ. соборЪ Кентербери. Изъ нЪмецкихь произведевшй наибо- 
лфе замфчателенъ памятникъ арх!епискому Конраду Гохшта- 
дену, въ Кельнскомъ с0б0р%. 


СКУЛЬПТУРА ГОТИЧЕСКАГО ПЕРТОДА. 121 


Сверхъ того, въ СЪФверной Германи, Фландрш и Франция 
встрфчается нЪеколько бронзовыхъ надмогильныхь плитъь съ 
изображенями покойниковъ, окруженными архитектурною орна- 
ментащей. Таковы двойныя плиты въ собор% Любека и въ 
в0бор$ Шверина. 

Рядомъ съ р$зьбой изъ слоновой кости для ковчеговъ 
©ъ мощами примфнялась роскошная работа изъ металла; эти 
ковчеги имЪли видъ готическихь церквей, изящно исполнен- 
ныхъ и богато украшенныхъ. Наконець, встр$чается множество 
произведенй деревянной скульптуры, вошедшихъ въ обы- 
чай, особенно въ Германи, съ ХГУ в$ка и служившихъ укра- 
шешемъ для алтарей. Таковы, между прочимъ, алтарныя укра- 
шешя въ Креглингенской церкви, въ Виртенберг$, въ цер- 
‘кви св. Вольфганга, въ Австри, и въ Шлезвигскомъ соборЪ. 
Въ посл$днемъ скульптурныя работы исполнены Гансомъ 
Брюггеманомъ. Вообще эти р$зныя деревянныя иконы, встр- 
чаюпияся въ большомъ количеств во всей Германи вплоть до 
Тироля, пышно раскрашивались и покрывались золотомъ. Та- 
ковъ, напримЪръ, изящный алтарь въ соборной церкви въ Блау- 
бейрен®. 

Въ Итал!и скульптура заняла мЪето, независимое отъ архи- 
тектуры. Своимъ новымъ развитемъ она обязана главнымъ обра- 

‚ зомь Джованни Пизано (1240—1328 г.), сыну вышеупомяну- 
таго Николо. Приписывавиийся прежде ему главный алтарь въ 
церкви въ Ареццо есть боле позднее произведене; скульптуры 
фасада Орвлетскаго собора принадлежать не ему. Онъ испол- 
нилъ въ 1801 году каоедру въ церкви св. Андрея въ Пистофз, 
своею композищей и украшенемъ напоминающую каоедры его 
отца, съ рельефными, глубоко выразительными сценами изъ 
истори Христа. ЗатЪмъ имъ же исполнена въ церкви св. До- 
миника въ Перудж!и гробница папы Бенедикта ХТ. Отъ ка- 
ведры, изваянной имъ для Пизанскаго собора, сохранились только 
отдфльныя части. Подъ вшяемъ Джотто (которому принадле- 
жалъ рельефы на Флорентйской соборной колокольнЪ) сдфлался 
замВчательнымь мастеромь Андреа Пизано (1270 — 1845 т.). 
- Его главное произведеше — бронзовая дверь Флорент1йекой 
крестильницы, представляющая, въ 28 превосходно распре- 
дъленныхь компартиментахъ, исторю Тоанна Крестителя и 
отдфльныя фигуры добродЪтелей въ образцово-выразительной 
простотЪ рельефнаго стиля (рис. 89). Другимъ мастеромъ быль 
Орканья (Андрея ди-Ч!юне, 1329 — 1368 г.). Онъ создалъ вели- 


ых 
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колЪпный тлавный престолъ въ церкви св. Михаила (Ог-Зап 
М1спее), во Флоренции, — быть можетъ, самое блестящее де- 
коративное произведене въ свЪфтЪ. Въ Венеши, Миланф, Неа- 
пол$ и РимЪ скульптура примнялась къ величественным гроб- 
нипцамъ изъ мрамора. Выдающимся произведенемъ слфдуетъ 
считать памятники Скалигеровъ въ Верон%. Превосходны также 
гробницы св. Августина, въ соборЪ, въ Павли, и Петра-мученика, 
въ церкви св. Еветормя, въ Милан%. 


УШ. Скульптура Возрождения. 


1. Скульптура въ Итал!и (ХУ и ХУ] в$ка). 


Уже въ готичесый пер1одъ для скульптуры въ Иташи откры- 
лось болЪе обширное поле, такъ какъ и обстоятельства, и сред- 
ства блатопрятетвовали ея безграничному развит!ю. Главной ея 
цфлью было украшеше гробницъ и алтарей. КромЪ того, каое- 
дры, купели, чаши для святой воды, помфщен1я для иъзвцовъ 
и сЪдалища хоровъ богато украшались скульитурными работами. 
ВездЪ стремятся достигнуть наибольшей натуральности, вырази- 
тельности и наиболЪе полной красоты. По свойственной итальян- 
цамъ. склонности къ возвышенному, искусство ихъ въ этотъ , 
пер1одъ энергическаго реализма сум$ло не впасть въ детали 
несущественныя и низменнаго свойства. 

Тоскана, съ давняго времени бывшая средоточемъ итальян- 
скаго. искусства, выступаетъ и теперь во глав другихъ м$ет- 
ностей Итали. Первымъ замчательнымь мастеромъ, представи- 
телемъ переходнаго пер1ода отъ прежней этохи къ новымъ стре- 
мленямъ, быль Якопо делла-Кверчья (4еТа @четста, 1874— 
1488 г.), прозванный @еПа Еопфе. Его главныя произведешя — 
рака въ ризниц собора въ Лукк%Ъ, пластичесвя украшевя 
главнаго. портала церкви св. Петрошя въ Болонь$ и скульштур- 
ныя работы для фонтана на площади дель-Кампо, въ С1енЪ, 
за превосходное исполнен!е которыхъ онъ и получить свое про- 
звище. - 
Несравыенно большее значеше имфеть знаменитый флорен- 
тйскШ мастеръ Лоренцо Гиберти (1378 — 1455 г.), одинъ изъ 
величайшихь скульпторовъ вс$хъ временъ. Объ извъетномъ его 
шедевр — Восточныхъ дверяхъ ФлорентИсекой крестильницы, 
исполнявшихся въ течене 1427 — 1447 г., выразилея вдохновен- 
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ный Микель-Анджело, что эти двери достойны быть вратами 
рая. На нихъ, въ десяти живописно расположенныхъ релье- 
фахъ, съ богатыми архитектоническими и ландшафтными  зад- 
ними планами, представлены ветхозавЪтныя собыля, отъ, сотво- 
решя мйра до всемрнаго потопа; (рис. 90). Со времени этого ше- 
девра, живописный рельефный стиль надолго одерживаетъ по- 
0Фду надъ чисто пластическимъ. Нфеколько раньше (1408 — 
1424 г.) Гиберти создалъ боле простую, но не менфе превос- 


Рис. 90. Рельефъ Лоренцо Гиберти. Въ баптистери во Флоренщи. 


ходную дверь сЪвернаго портала той. же крестильницы. ЗдЪфеь 
онъ держится еще пути, указаннаго Андреа Пизано, и въ.28 
компартиментахъ представляеть благородныя. по ‘простотЪ, пла- 
стически скомпонованныя сцены изъ жизни Христа, а также 
фигуры евангелистовъ и отцовъ Церкви. 

Рядомъ съ Гиберти и, безъь сомнфыя, подъ его. вмявшемъ 
развился болфе юный его современникъ, Лука делла-Робб1а 
(1400 — 1482 г.). Главной задачей этого художника было испол- 
нене фигурныхь рельефовъ изъ обожженной и глазурованной 
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глины, большею частью бфлаго цвЪфта по свЪтло-голубому фону, 
съ незначительнымьъ добавлешемъ желтаго, зеленато и флолето- 
вато цвфтовъ. Въ своей молодости, онъ создалъ нЪеколько про- 
изведенй изъ мрамора и бронзы, которыя считаются замЪча- 
тельнфйшими памятниками этого перода. Таковы, напримЪръ, 
прелестные мраморные рельефы поющихъ и танцующихъ дЪтей 
для перилъ органнато помщевшя въ ФлорентИскомъ соборЪ, въ 
настоящее время храняпцеся въ музез Барджелло. Но глав- 
ное значене дЪятельности этого превосходнаго художника, какъ 


Рис. 91. Маря, молящаяся младенцу Христу. 
Луки делла-Робб1я. 


уже сказано, зиждется на глазурованныхъ терракоттахъ, ис- 
полненныхь имъ или его помощниками. Безчисленное множе- 
ство разъ повторялись коши съ этихъ терракоттъ съ фигурами 
Мадонны, съ Младенцемъ, въ кругу ангеловъ и святыхъ (рис. 91). 
Въ чрезвычайно большомъ количеств$ эти работы распростра- 
нены въ церквахъ Тосканы, а также имъются въ музеБ Бар- 
джелло, во Флоренции. 

Третьимъ флорентинскимъ художникомъ быль Донателло 
(1386 — 1466 г.), державиийся строго-натуралистическаго напра- 


: 
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влешя, вслЪдстве чего его дфятельность является . весьма, р%з- 
кимь контрастомъ какъ съ традищями предшествовавшей эпохи, 
такъ и съ благородной формой антиковъ. Произведеня его мно- 
точисленны. Для украшен1я органа въ Флорентинскомъ со- 
бор$, онъ едфлалъ чрезвычайно жизненные мраморные рельефы 
таннующихь и поющихъ дфтей, теперь находящеся въ музеф 
Барджелло. Всего лучше удавались ему энергическля юноше- 
ся фигуры, каковы, напримфръ, св. Георгй, въ церкви св. 
Михаила. Превосходныя работы, въ видЪ рельефа изъ бронзы, 
создалъь онъ для главнаго. алтаря въ церкви св. Антоня, въ 
ПадуЪ, и тамъ же, передъ фасадомъ этой церкви, поставилъ 
большую конную статую полководца Гаттамелаты, — первую кон- 
ную статую въ новфйшемъ искусствЪ. Тогда, же Верроккто сд%- 
лалъ конную, еще болБе см5лаго поптиба, бронзовую статую 
полководца Коллеони, которую можно видЪфть и теперь въ Ве- 
нецти, на площади Санъ-Джованни-е-Паоло. 

Тосканская скульптура этой эпохи была такъ богата твор- 
ческой силой что ея художниковъ призывали во ве мЪста Ита- 
ли. Но рядомъ съ ними въ Верхней Итами, заявляютъ свою 
дфятельность не мало и м$стныхъ мастеровъ. Таковъ, наприм$ръ, 
въ Венеши Мастро-Бартоломео, переходяций отъ идеальнаго 
стиля Среднихь вЪковъ къ реалистическому стилю ХУ в$ка; 
затЪмъ, цфлая семья художниковт, Ломбард1и переносить въ 
Венещю свою дФятельность какъ по архитектурЪ, такъ и по 
скульштур»®. 

Въ ХУТ стольми Флоренц!я стоитъ попрежнему впереди. 
Леонардо да-Винчи дБлаетъь колоссальную конную статую 
Франческо Сфорцы въ МиланЪ; но она, къ сожалЪню, 
была исполнена лишь въ видЪ глиняной модели, которая по- 
томъ была разрушена занявшими Миланъ французами, обратив- 
шими ее въ мишень для своихъ выстр%®ловъ. 

Болфе точныя свфдЪшя имфются о творчеств® другого фло- 
рентинскаго мастера, благороднаго Сансовино (собственно Ан- 
дреа Контуччи), жившаго въ 1460—1529 г. Его можно на- 
звать Рафаэлемъ пластики как за, высокое совершенство формы, 
такъ и за гармоничную красоту композищи. Одно изъ его пре- 
восходн=йшихь произведейй и вообще одно изъ самыхъ сво- 
бодныхъ и прекрасныхъ создай новфйшей пластики есть брон- 
зовая группа Ерещешя Господня, на восточномъ порталф Фло- 
рент!йской крестильницы (рис. 92). Сверхъ того, слфдуеть 
назвать дв$ красивыя гробницы прелатовъ въ хор церкви св. 
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Мар!и дель-Пополо, въ Римф, и пластическое украшене Свя- 
того Дома (Саза Зала), въ Лоретто. 

Рафаэль также составилъ проекты нЪеколькихъ пластиче- 
скихъ произведен! и, быть можетъ, одно изъ нихъ выполниль 
собственноручно, а именно мраморную ‘статую сидящаго прор. 
Тоны, въ капеллЪ Киджи, въ церкви св. Мари дель-Пополо, въ 
РимЪ. 

Боле сильное вшяне на обийй ходъ пластики оказалъ ве- 
ливый соперникъ Рафаэая, Микель-Анджело Буонарроти 


Рис. 92. Крещенше Христа, Андрея Сансовино. 
Въ баптистери во Флоренши.* 


(1475—1564 г.). Хотя онъ великъ и въ архитектурЪ, и въ жи- 
вописи, однако самъ онъ считалъ скульптуру искусствомъ, наи- 
-болЪе сроднымъ себЪ. Съ его дЪятельностью наступилъ для 
-искусства новый фазисъ: оно достигло такой степени совершен- 
ства, какого никакъ нельзя было предвидЪть. 

Микель-Анджело глубоко изучалъ образцовшя произведешя 
античнаго мфа и изъ нихъ создалъ свой собственный идеаль- 
ный стиль, за который его считали ученикомъ древнихъ; но, съ 
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Рис. 93. Моисей, Микель-Анджело. 


другой стороны, онъ первый нарушиль традищи, и съ нимъ на- 
рождается новфйшее искусство, начинается господство субъек- 
тивности. Чтобы оцфнить его произведешя по ихъ настоящему 
достоинству, необходимо серьезное изучене, глубокое проник- 
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новене въ нихъ. Прежде всего нуженъ опытный глазъ. Въ свои 
молодые годы велик художникъ исполнилъ статую Ре въ 
Петровскомъ соборЪ, вь РимЪ (1499 г.). Это — Мадонна, плачу- 
щая надъ тфломъ своего Божественнаго Сына, мраморная группа, 
красиво скомпонованная, тлубоко прочувствованная и благородно 
исполненная. Къ эпохЪ его соперничества съ Рафаэлемъ и раз- 
рыва съ традищями древности относится колоссальная мрамор- 
ная статуя Давида, исполненная для Палаццо-Векк!о0 во 
Флоренщи (теперь во дворЪ академ). Съ 1503 года, когда Ми- 
кель-Анджело былъ приглашенъ въ Римъ папою Юлемъ П, на- 
чинается эпоха высшаго его мастерства. Проектъ надгробнаго па- 
мятника для этого папы, проницательнаго и любившаго искус- 
ства, казалось, давалъ случай этому мастеру обнаружить всю 
необъятность его фантазши; но неблаготлятныя обстоятельства 
не позволили ему осуществить этотъ проектъ. Въ поздиЪйшемъ, 
менфе крупномъ, выполнен!и этого исполинскаго проекта сдфлана 
имъ статуя сидящаго Моисея (рис. 93) для церкви Б.-Р1ето ш 
Ушсой, въ РимЪ. Статуя эта проникнута величественным вы- 
раженемъ почти титанической и въ то же время сосредоточен- 
ной силы воли. Въ музез Барджелло, во Флоренц!и, сохрани- 
лись нфкоторыя друмя его произведешя. 

Зат$мъ заслуживаютъ особато упоминаня еще двЪ гробницыЫ— 
Джульяно и Лоренцо Медичи —въ церкви св. Лаврент!я, во 
Флоренщи. КромЪ$ сидящихъ статуй обоихъ Медичей, тутъ на- 
ходятся величественно лежапия фигуры Дня и Ночи, РазевЪта, 
и Сумерекъ. Тамъ же находится исполненная глубины чувства, 
мраморная статуя Мадонны съ Младенцемъ. Сверхъ того, въ 
Луврскомъ музеф хранятся двЪ превосходныя статуи неволь- 
никовъ, предназначавийяся для гробницы папы, и красивая Ма- 
донна въ церкви Ботоматери, въ Брюгге. 

Генальный произволъ, какой все болфе и боле позволял 
себ$ Микель-Анджело, сдЪлался роковымъ для искусства и твмъ 
болфе опаснымъ, чфмъ меньше таланта было въ подражателяхъ 
великаго мастера. ТЪмъ не мензе н®которые художники оста- 
вили по себЪф достойныя вниман!я произведеня, между прочимъ 
Бенвенуто Челлини (1500—1572 г.). Въ Луврекомъ музеф 
находится исполненный имъ изящный, красивый рельефъ изъ 
бронзы — Нимфа Фонтенебло. Но талантъ Челлини про- 
явился главнымъ образомъ въ болфе мелкихъ работахъ чеканнато 
искусства, какова, напримЪръ, знаменитая солонка въ амбразов- 
ской коллекши, въ В нЪ. 
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Въ жестокомъ натурализм школъ Верхней Итали водвори- 
лось въ эту эпоху вфяШе чувства красоты и прелести. Въ та- 
комъ направлеши работали художники Болоньи и Модены. Но 
прославившимся . мастеромь верхне-итальянскихъ школъ быль 
Якопо Татти, прозванный, по имени своего великаго учителя, 
Якопо Сансовино (1486—1570 г.). Въ Флорент! йскомъ со- 
борЪ есть его сталуя апостола, Такова. Изъ его многочисленныхь 
работь въ Венец1и особенно выдаются бронзовыя двери риз- 
ницы св. Марка (рис. 94). 


Рис. 94. Положен!е Христа въ гробъ, Якопо Сансовино, На дверяхъ 
ризницы св. Марка. 


2. СЪверная скульптура ХУ и ХУГ вБковъ. 


Въ началЪ ХУ в$ка пробуждается на СфверЪ реалистиче- 
ское направлеше, вытфсняющее собою искусство Среднихъ в$- 
ковъ и дающее просторъ новымъ воззрёшямъ, основаннымъ на 
изучени природы. Если сЪверная пластика вообще не достигла 
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тамъ той высоты, до какой поднялась итальянская, то это объ- 
ясняется отчасти отсутстыемъ возможности созерцать античные 
шедевры и недостаткомъ необходимаго для скульптуры мрамора, 
но всего боле слишкомъ р$5шительнымъ стремлешемъ къ инди- 
видуальности и сильвой склонностью къ фантастичному. Уже въ 
срединё ХУТ вЪка стали блекнуть натуральная искренность 
и наивность сЪвернаго чувства, и, съ водворешемъ итальянскаго 
искусства, ихъ зам$няютъ отпечатокъ театральности и холодная 
аллегория. 

Шедевры этого пер1ода сл$дуетъ искать въ церквахъь и со- 
борахъ, гдЪ находятся превосходныя работы, полуархитектурныя, 
полускульптурныя, какова, наприм$ръ, образцовая по исполне- 
ню каеедра въ Фрейбергскомъ с0боръ; зат$мъ великол$пные 
каеедры находятся въ уро, соборЪ, а также въ 
перкви св. Стефана въ ВЪн$. 

Франконская школа выдвинула одного изъ замфчательнЪй- 
шихъ мастеровъ этого пертода въ лицЪ Адама Краффта, жив- 
шаго до 1507 г. и трудившагося большею ‘частью въ Нюрнберг®. 
Энергическое выражен!е жизни, сильная опредФленность формъ 
и искренность отличаютъ его произведен!я; но и они, подобно 
всЪмъ другимъ работамъ этого пер1ода, страдаютъ преувеличен- 
ностью въ композищи и н$которыми странностями, обусловли- 
ваемыми вкусомъ времени. Поистин$ потрясающее впечатлЪ не 
производятъ его рельефы изъ истори Страстей Христовыхъ на, 
наружной сторон$ гробницы св. Зебальда. Зам чательный рель- 
ефъ того же мастера сохранился въ здан!и городскихъ в%- 
совъ въ НюрнбергЪ. Тутъ видно, что онъ ум$лъ рельефно вос- 
производить и обыденную жизнь (рис. 95). Зат$мъ, слбдуетъ 
упомянуть прежде всего алтари (ЗбаЧопеп) по дорогв на клад- 
бище св. Гоанна; наконецъ, образцомъ см$лой техники названнаго 
мастера можетъ служить знаменитая дарохранительница въ 
перкви св. Лаврентия. 

Въ Ульм$ славился замфчательный мастеръ швабской школы 
Тергъ (10.5) Сирлинъ, исполнивий въ теченше 1469—74 гг. 
сфдалища хора въ Ульмскомъ собор, самыя замЗчательныя 
въ перюдЪ Среднихъ вФковъ. Фигуры, украшаюция фонтанъ на 
рынк% въ УльмЪ, такъ называемый Садокъ, принадлежитъ также 
ему. Сынъ его, носившйЙ имя отца, также былъ искуснымъ 
скульпторомъ. Другой весьма замфчательный мастеръ по части 
деревянной скульптуры —Фейтъ Штоссъ, изъ Кракова, создав- 
пий тамъ величественный алтарь въ церкви Богоматери, а 
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потомъ переселивпиийся въ Нюрнбергъ,тд$ онъ исполнилъ, между 
прочимъ, превосходный «Розовый ВЪнокъ» въ церкви св. Лав- 
рент1я,— произведеше, полное искренности и задушевности. 

Знаменит®йшимь изъ надгробныхъ монументовъ всей эпохи 
надо признать великолЪиный мраморный памятникь императору 
Фридриху Ш въ с0борЪ св. Стефана въ В%н%. 
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Рис. 95. Рельефъ Адама Краффта, въ здани городскихь вфсовъ въ Нюрнбергь. 


Относительно произведешй изъ бронзы ни одна изъ школъ 
этого перода не выдавалась въ такой степени, какъ нюрнберг- 
ская. Этоть старый имперсюй городъ, по разнообраз1ю своей ху- 
дожественной производительности, для Германи имЪлъ то же 
значене, что Флоренщя для Итали. Главнымъ мастеромъ нюрн- 
бергской школы быль Петръ Фишертъ (1529 г.). 

9* 
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Среди вофхъ талантливыхъ мастеровъ своего. времени Фи- 
шеръ отличался наиболфе независимымъ взглядомъ, позволяв- 
шимъ ему стоять выше вкусовъ его в$ка и неутомимыми ста- 
ран1ями достигнуть чистоты и ясности, достоинства, и благород- 
ства въ стилЪ, который, въ течеше долгаго пер1ода, остается изо- 
лированнымъ въ сфверныхъ странахъ. Знаменитый шедевръ этого 


Рис. 96. Рака св. Зебальда, работы И. Фишера. 


мастера составляетъ рака Зебальда, въ церкви того же святого 
въ Нюрнберг$ (рис. 96), исполненная Фишеромъ и пятью его 
сыновьями. Затфмъ слфдуетъ упомянуть его ВЪнчане Богома- 
тери въ Эрфуртскомъ с0б0р$ и въ церкви при замк% въ Вит- 
тенбергВ, его надгробныя плиты, напримфръ, плиту на могилЪ 
архепископа Эрнста, въ Магдебургскомъ собор% и, боле позд- 
нюю, плиту на могилф Фридриха Мудраго въ Виттенберг». 
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1Х. Скульптура ХУП и ХУШ в ковъ. 


Въ началЪ ХУП взка въ скульптур возникъ новый стиль, 
явивпИйся изъ Иташи и господствовавиий, съ незначительными 
уклонешями, во всемъ мШфЪ почти двфети лЪть. Какъ въ архи- 
тектурв временъ барокко, такъ и здесь все стремилось теперь 
въ возможно энергичному выражено и къ блестящимъ эффек- 
тамъ. Если такому направленшю в$ка покорилось зодчество съ 
его точными законами, то пластическому искусству это было го- 
раздо легче. 


Рис. 97. Конная статуя великаго курфюрста, Шлютера. 


Мастеромъ, им$вшимъ рЪшительное вляне на всю скульп- 
туру того времени, быль Лоренцо Бернини (1598—1680), из- 
вЪстный также своей архитектурной дЪятельностью. Излюблен- 
ными его сюжетами были тавя сцены, какъ похищеше Про- 
зерпины, въ виллё Людовизи, или бЪгство Дафны, пресл$дуе- 
мой Аполлономъ, въ вилл Боргезе, въ Рим$. 

Въ Нидерландахъ явилось нфсколько выдающихся скульп- 
торовъ, которые, получивъ свое художественное образоваше въ 
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Итали, слЪдовали ея направлен!ю, но при болфе пЪфлесообраз- 
номъ и благородномъ отношени къ дфлу достигали боле сча- 
стливыхъ результатовъ. 

Германя въ послфдые годы ХУГ столЗя владфетъ боль- 
шимъ количествомъ- надгробныхъ памятниковъ въ своихъ цер- 
квахъ и соборахъ, напримЪръ, рядомъ статуй виртембергскихъ 
государей и принцевь въ монастырской церкви въ Штут- 
гартЪ и великол5пными гробницами такихъ же 0собъ въ мона- 
стырской церкви въ ТюбингенЪ. Шедевромъ эпохи считается 
величественный памятникъ императору Максимилану въ замко- 
вой церкви въ Иннебрук$. 

Нидерландское вмяе давало себя чувствовать и въ Бер- 
линф, гдз Андреасъ Шлютеръ (1662 — 1714 т.) явился какъ 
архитекторомъ, такъ и скульпторомъ. Колоссальная конная ста- 
туя великаго курфюрста (рис. 97) на Длинномъ мосту, а также 
и четыре выразительныя фигуры скованныхъ невольниковъ на 
ея постаментЪ — его произведеня. Сверхъ того, онъ создалъ 
тамъ же полныя выраженя толовы умирающихъ воинов на, 
двор$ Цейхгауза. > 

Н%Ъсколько позже получила извфстность дфятельность Ра- 
фаэля Доннера. Онъ украсилъь въ Вфн$ фонтанъ на Новомъ 
рынк$ статуей ПровидЪня, изъ свинца, и статуями четырехъ 
р%Ъкъ Аветри. 


Х. Скульптура ХХ взка. 


Отъ аффектированной претенцозности, въ какую впала пла- 
стика ХУШ столЪмя, впервые сум$лъ отдфлаться и возвы- 
ситься до чисто классическихъ воззр5й венешанець Антон10 
Канова (1757 по 1822 г.). Особенно ему удавалось воспроизво- 
дить образы женской красоты, хотя еще и здфеь не вполнЪ 
устранялась манера предшествовавшей эпохи ипр1украшивать 
и придавать поддзльный блескъ пластическому произведентю. 
МенЪе удавались ему композиши съ возвышенными сюжетами, 
какъ, напримфръ; въ ‘памятникахъ Тищана (въ ц. Фрари въ 
Венец!и) и Альфьери (въ ц. с. Кроче во Флоренции), эрцгер- 
цогини Христины (въ ВЪн%, въ франциеканской церкви) и папъ 
Климента ХШ (въ церкви св. Апостоловъ), Климента ХУ (въ 
церкви св. Петра въ Рим$), а тероичесме сюжеты выходили 
У него совемъ слабы, какъ, наприм$ръ, группа двухъ глад1а- 
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торовъ и статуя Персея въ коллекши Ватикана, хотя по- 
слЪдняя статуя и отличается, по крайней мЪрЪ, замчатель- 
нымъ исполненемъ формъ. Къ числу удачныхъ изъ его про- 
изведешй принадлежить группа гращй, исполненная для 
Ангми. 

Вмяше Кановы на современниковъ было огромное, и немно- 
пе изъ скульпторовъ этой эпохи остались независимыми отъ 
него. Наибол$е же всего оно выразилось въ Т. Г. Даннексер 
изъ Штутгарта (1758 — 1841 г.), проявившемъ большое мастер- 
ство въ исполнен женскихъ фигуръ, каковы, напримЪръ, его 
особенно знаменитая мраморная Ар1адна, возсфдающая, въ ка- 
честв$ подруги Бахуса, верхомъ на пантерЪ. Она находится 
теперь у фонъ-Берманна, во Франкфурт$. Даннеккеръ, сверхъ 
того, выказалъ значительное искусство въ бюстахъ. Упомянемъ: 
колоссальный бюсть Шиллера, въ Штутгартекомъ музефЪ, 
и Лафатера, на, городской библ1отек$ въ Цюрихф. 

Еще глубже, чВмъ этоть скульшторъ, проникся духомъ и кра- 
сотою классическаго искусства, датчанинъ Бертель Торвальд- 
сенъ (1770 — 1844 г.). Съ неисчерпаемой фантазей и въ бла- 
тороднйшихъ формахъ онъ создалъь рядъ произведешй, кото- 
рыя столь же явно, столь же чисто и благородно задуманы въ 
треческомъ духЪ, какъ и архитектурныя работы Шинкеля. Въ 
его знаменитомъ фриз, изображающемъ вшестве Александра 
Великаго въ Вавилонъ, въ вилл СоммаривЪ, теперь виллЪ-Кар- 
лотта, на Комскомъ озер, настояпий греческлй рельефный стиль 
воскресаетъ во всей чистотЪ и строгости. Въ безчисленномъ мно- 
жествЪ статуй, группь и небольшихъ рельефовъ онъ вар1ируетъ 
съ большимъ разнообраземъ сюжеты античной миооломи. При- 
мфромъ могуть служить статуи Язона и Марса. Онъ обра- 
щался также и къ христанскимъ сюжетамъ, что видно въ 00- 
татыхъ пластическихь украшен1яхъ церкви Богоматери въ К,о- 
пенгаген.. 

Въ то время, какъ царство идеалистической скульптуры было 
опять возстановлено, берлинецъ Г. Г. Шадовь (1764 — 1850 г.) 
энергически обратился къ реалистическому направленю. Его 
памятникъ графу фонъ-деръ-Марку, въ церкви Доротеи въ 
БерлинЪ, еше отм$ченъ классицизмомъ. Тому же направленю 
слЪдуетъ богиня Побфды на Бранденбургскихъ воротахъ 
въ Берлин$; но статуи Цитена и принца Леопольда Дес- 
саусскаго на Вильгельмовской площади въ БерлинЪ, статуя 
Фридриха Великаго въ Штеттин$, памятникъ Блюхеру 
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въ РостокЪ и мномя другя произведеня составляютъ живой 
протеегъ противъ господствовавиаго до ПГадова направлешя 
и снова открываютъ пластикЪ область, которой она почти со- 
всфмъ лишилась уже около двухъ стол. 

Изъ всЪхъ нфмецкихъ скульптурныхъ школъ берлинской 
принадлежитъ въ настоящее время первое мЪсто. Тогда какъ 
Ф. Тиккъ, въ цфломъ рядЪ произведевмй, достойно поддержи- 
ваетъ славу античныхъ воззрЪнй, направлене, проложенное 
Шадовымъ, достигло своего совершенства въ продолжительной 
и вшятельной дЪятельности Христ1ана Рауха (1774 — 1857 г.). 
Тогда какъ его богиня ПобЪды въ ВалгаллЪ и мноме пре- 
красные рельефы обнаруживаютъ классическую красоту, его 
мраморныя статуи королевы Луизы и Фридриха Вильгельма Ш 
въ Мавзолез Шарлоттенбурга, статуи князя Блюхера въ 
БерлинЪ и БреславлЪ, генераловь Бюллова и Шарнгорста, 
_ колоссальная конная статуя Фридриха Великаго въ БерлинЪ, 
памятники Дюреру въ Нюрнберг%, Канту въ КенигебертЪ, 
королю Максимил!ану 1 въ МюнхенЪ и мноме друме отли- 
чаются характерностью и жизненностью. 

Многе выдающиеся скульпторы вышли изъ мастерской Рауха 
и составляютъ ядро современной берлинской школы. Таковъ, 
наприм$ръ, Фридрихъ Драке, котораго рельефы на монумент 
Фридриху Вильгельму Ш въ зоологическомъ саду въ Берлин® 
полны прелести. Также и въ монументальных статуяхъ изъ 
бронзы онъ выказалъ много выдающихся качествъ, наприм$ръ: 
Меланхтонъ, въ Виттенберг$, и конная статуя императора Виль- 
тельма, на желЪзнодорожномъ мосту въ КельнЪ. ДалЪе, особенно 
отличились Шифельбейнъ — въ композищяхъ рельефовъ, Бле- 
зеръ, которому принадлежить одна изъ замфчалельнфйшихь 
мраморныхъ группъ на Дворцовомъ мосту въ Берлин® и кон- 
ная статуя Фридриха, Вильгельма, ТУ на желфзнодорожномъ мосту 
въ КельнЪ, А. Фишеръ — въ пластическомъ изображеши жи- 
вотныхъ, А. Кисъ (группа амазонокъ при входф въ музей) 
и В. Вольфъ. Въ недавнее время явились Рейнгольдъ Бе- 
гасъ, со своимъ памятникомъ Шиллеру въ БерлинЪ, и Зиме- 
рингь, со своимъ рельефомъ, изображающимъ торжество По- 
бЪды, и рельефами изъ терракотты для памятника Грефе. Изъ 
художниковъ школы Рауха сл$дуетъ еще назвать Эрнста Рит- 
шеля (1804 — 1861 г.) въ Дрезденз. Его двойной памятник 
ПТиллеру и Гете въ ВеймарЪ, а еще болЪе его Лессингъ въ 
Брауншвейг явчо отмфчены направленемтъ его учителя. Въ 
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его Р1ефаз въ Санъ-Суси видны идеальная красота и глубокая 
задушевность. Въ своихъ пластическихъ работахъ по украше- 
ню фронтона опернаго’ театра въ БерлинЪ, а равно театра 
и музея въ Дрезден онъ является мастеромъ этого напра- 
влен1я. Его послёдый шедевръ — величественный памятникъ 
Лютеру въ ВормсЪ. 

Рядомъ съ нимъ сл$дуетъ назвать, также ‘въ ДрезденЪ, 
Эрнста Гегнеля. Онъ создалъ памятникъ Бетховену въ 
БоннЪ. Вм$стЪ съ Ритшелемъ, онъ работалъ надъ богатыми пла- 
стическими украшенями дрезденскаго музея. Прага владеть 
его памятникомъ Карлу 1У. Въ ВЪФнф — его конная статуя князя 
ПТарценберга. КромЪ того, какъ главнаго ученика Ритшеля, не- 
обходимо назвать Донндорфа, который принималъ дфятельное 
учасме въ вооружени памятника Лютеру; именно ему принад- 
лежатъ: Виклеръ, Фридрихъ Мудрый, Рейхлинъ. Въ послфднее 
время онъ составилъ себЪ известность конной статуей Карла- 
Августа въ Веймар, а также надгробнымъ памятникомъ Ро- 
берту Шуману въ Боннз и памятникомъ Корнемусу въ Дюс-. 
сельдорфЪ. ДалЪе, отаннъ Шиллингъ обратилъ на себя вни- 
мане своими красивыми группами для брюлевекой террасы, па- 
мятникомъ Ритшелю въ Дрезден$, нацюнальнымъ памятникомъ 
на Нидервальд$ и пр. › 

Въ Мюнхен весьма п Людвигъ Шванталеръ 
(1802 — 1848 г.) былъ главой болЪе романтическато направле- 
ня. Одаренный неисчерпаемой фантаз!ей, этотъ мастеръ, въ не- 
доле годы своей жизни, успфлъ справиться съ цфлымъ ря- 
домъ сложныхъ задачъ, взявшись пластически украсить боль- 
шинство здаюй, сооруженныхъ при королф Людвиг (Королев- 
вый дворецъ въ МюнхенЪ, Валгалла, Глиптотека и др.). Отли- 
чаясь плодовитой фантазей и счастливымъ пониманемъ деко- 
ративности, художникь этотъ не могъ, однако, по своей физи- 
ческой хилости, всесторонне отдфлывать свои монументальныя 
созданя. Величественностью замфчательна колоссальная статуя 
Бавар!и, въ МюнхенЪф. Вмяне Шзанталера недавно сказалось 
и вь ВЪнЪ, гдБ Фернкорнъ, ученикъ его, исполнилъ конныя 
статуи эрцгерцога Карла и принца Евтен1я. Здфсь еще 06060 
надо назвать Цумбуша, отличившатося красивымъ памятни- 
комъ Максимиману П въ Мюнхен% и благороднымьъ памятни- 
комъ Бетховену въ ВЗнЪ. Рядомъ съ нимъ необходимо поста- 
вить искуснаго Кундмана, который достойно заявилъ себя па- 
мятникомъ Францу Шуберту въ ВЪн$. 
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Во Франщи были также выдающиеся художники по скульп- 
тур$, напримфръ П. Ж. Давидъ (Анжерсвй), посл$дователь- 
ный натуралистъ, портретные бюсты котораго отличаются 0со- 
бенной характерностью и жизненностью. Сверхъ того замЪча- 
тельны: Рюдъ и Дюре—благородной естественностью своихъ 
произведенй, а также Прадье— своими прелестными идеаль- 
ными творешями. 

ДалЪе, важнымъ центромъ новЪйшей пластики является РимЪ 
съ его многочисленными мастерскими. ЗдЪсь работали Канова 
и Торвальдсенъ, и въ ихъ направления дЪйствовалъ достой- 
ный ихъ ученикъ Пьетро Тенерани, какъ представитель бла- 
тороднаго классическаго направленя. Не менЪе достойна вни- 
машя дЪятельность англичанина Джона Гибсона. Благороднымъ 
пониманемъ формъ и глубиною впечатлЪн1я отличался Карлъ 
Штейнгейзеръ, изъ Бремена (-- 1879 г.). Наконецъ, Голландая 
также имЪла способнаго пластика въ лиц Мал1аса Кесселя 
(1- 1880 г.), получившаго свое художественное образоване подъ 
‚ руководетвомъ Торвальдсена. 


ТРЕТТИ ОТД®ЛЪ. 


Живопись. 


ВВЕДЕНИЕ. 


Матер!алъ и его обработка. 


Въ противоположность скульптурЪ, воспроизводящей вполн® 
т$лесность фигуръ, живопись передаетъь только цвзтную на- 
ружность дЪйствительныхъ предметовъ. Она воспроизводить 
фигуры такими, какъ онф видимы глазомъ въ пространств%. 
Это достигается сочеташемъ линейной и воздушной пер- 
спективы. По законамъ первой, предметы сокращаются, умень- 
шаются по мфрЪ удалевя своего отъ глаза; вторая же показы- 
ваетъ большую или меньшую массу воздуха, окружающаго и оку- 
тывающаго предметы; ч5мъ предметы боле удалены отъ глаза, 
ТЪуъ гуще слой воздуха между нимъ и зрителемъ. 

Живопись передаетъ только вн$шей видъ дфйствительности, 
и область, подлежащая ея творчеству, ограничивается лишь 
т$ми пред$лами, каме указаны самой природой. Въ сферу этой 
области входятъ не только челов ческая фигура, въ спокойномъ 
положенши или въ движен!и, отдфльно или вм$стВ съ другими 
фигурами, не только существа животнато царства, но и пред- 
меты растительнаго царства. ь 

Поэтому живопись бываетъ историческая, жанровая, портрет- 
ная съ различными ея разв$твленями; зат$мъ, живопись жи- 
вотныхъ, пейзажная, живопись архитектурныхъ видовъ, цвЪ- 
товъ и плодовъ, а также «пабате тотгбе» — изображене различ- 
ной утвари съ предметами съ$добными, плодами, дичью, пти- 
цами и т. п. 
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Живописець не воспроизводить предметовъ такими, каковы 
они суть, но такими, какими они представляются его глазу на 
основании законовъ оптики, слЪдовательно, въ уменыпенномъ 
видЪ. Безъ знашя перспективы, основанной на геометрическихъ 
законахъ, немыслимо никакое художественное произведеше, ко- 
торое сохраняло бы наружный видъ дЪйствительности. Приэтомъ 
должно быть изучено вллян!е свЪта на тБла, чтобы передавать 
круглоту предметовъ, ихъ моделировку, посредствомъ наложе- 
н1я т%ней и правильнаго расиредзленя свфта и тЪни. Трей 
элементъ составляетъ краска, возвышающая рисунокъ на сте- 
пень картины. Различаются три основныхъ цвФта: красный, 
желтый, син, къ которымъ еще древше прибавляли черный, т. е. 
отсутетве всякаго свЪта, и бфлый, т. е. соединеше везхъ цвЪ- 
товъ. Оть см$шеня основныхъ цвфтовъ происходятъ различные 
побочные и см$ шанные цвЪта. Наконецъ, для достижевя гар- 
мови цвЪ тов, необходимо знать дополнительные цвЪта, т. е. 
таке, которые взаимно дополняютъ другь друга въ бЪломъ цвЪтъ. 

Общее впечатл не красокъ картины называется ея тономъ, 
или колоритомъ. Въ каждомъ данномъ случаЪ умфетно под- 
нимать вопросъ о колорит гармоничномъ или р$зкомъ, жест- 
комъ, а также различать теплые и холодные тона. Воспроизве- 
дене обнаженныхъ частей красками называется тфльностью 
или карнащею (сагпа оп). Величайшими мастерами по части 
послфдней признаются Тищанъ и Рубенсъ. При см5шеши цвЪ- 
товъ, свЪта и тЪни, получается тотъ полусвЪтъ, который съ та- 
кой грашей окружаетъ фигуры, нЪжно заволакиваеть яркость, 
наполняя сумракъ отраженями свЪта,—та свЪтотЪнь, по части 
которой величайшими мастерами считаются Корреджю и Рем- 
брандтъ. 

Соблюдене и воспроизведене нфжнаго ослаблентя тоновъ, въ 
какомъ предметы представляются по мфр$ ихъ удалешя, соста- 
вляютъ область воздушной перспективы, болфе или менЪе 
требуемой, вмЪфет$В съ линейной перспективой, отъ каждаго ху- 
дожественнаго произведемя. Въ особенности она необходима въ 
пейзажахъ или въ такихъ сценахъ съ фигурами, которыя про-. 
исходятт среди пейзажа. Поэтому-то въ пейзажахъ различаютъ 
передый, среднй и задый планы. Въ этой области мастерами 
являются Клодъ Лоррэнь и толландеке пейзажисты и маринисты. 

Въ отношевши техническато исполненя, живопись востоитъ 
изъ: 1) рисунковьъ, 2) собственно картинъ и 8) ст$нной 
ЖИВОПИСИ. 
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1) Рисунки дфлаются на бумагЪ и на пергамент, р5же на 
слоновой кости, но часто на деревЪ, какъ пробы для гравюръ 
на дерев (ксилографля). Въ прежнее время рисунки дфлались 
перомъ, причемъ художникъ пользовался цвфтной бумагой, какъ 
фономъ, а свфтлыя части забЪлялъ кистью. Такъ, превосходные 
рисунки Дюрера большею частью исполнены на зеленомъ или 
сЗромъ фон$. То же самое сл$дуеть замфтить какъ относи- 
тельно эскизовъ, набросанныхъ наскоро, выражающих первую 
мысль композищи, такъ и относительно этюдовъ съ натуры, 
исполненныхъ по живымъ, дЪйствительно существующимъ образ- 
цамь. Иногда, сверхъ того, пользуются краснымъ и чернымъ 
карандаптами, особенно первымъ, преимущественно для дости- 
жевшя болЪе живописныхъ эффектовъ. 

Рисунки Рафаэля, въ пертодъ его полнаго развитя, выпол- 
нялись большею частью краснымъ карандашомъ, тогда какъ въ 
юности, подобно своему учителю Перуджино, онъ рисовалъ пе- 
ромъ. Наконець, преимущественно пригоденъ для рисованйя про- 
стой карандаш, по мягкости производимыхь имъ тоновъ и по 
тонкости штриховъ, особенно когда приходится набрасывать изо- 
бражеше очень нфжно. Превосходные рисунки карандашомъ дф- 
лалъ, между прочимъ, Гольбейнъ. Для рисованя на деревЪ ка- 
рандапгь употребляется предпочтительно передъ другими спо- 
собами. 

Совершенно 060б0е значеше имЪфегь уголь, которымъ, по 
легкости даваемыхъ имъ штриховъ, пользуются преимущественно 
для большихъ картоновъ. Таве картоны, иногда раскрашен- 
ные, им$ютъ для живописца то же значеше, что глиняная мо- 
дель для скульптора; они служатъ тщательно сдфланнымъ, даже 
въ отношеи колорита, образцомъ для выполняемой картины. 
Чтобы перенести рисунокъ на поверхность, предназначенную для 
картины, будегь ли такой поверхностью дерево, холеть или 
стфна, прежде обыкновенно обозначали абрисы рядами точекъ, 
между тёмъ какъ теперь для этого прим$няется сЪть неболь- 
шихъ квадратиковъ. Кль знаменитЬйшимъ картонамъ прежнихъ 
временъ принадлежать картоны Рафаэля, въ Кенсингтонскомъ 
музеф, исполненные для Ватиканскихъь ковровъ, и картонъ 
«Авинской школы» Рафаэля, украшаюцщий собою Амброз1анскую 
библотеку въ МиланЪ. Въ недавнее время были исполнены Кор- 
нелгусомъ картоны для берлинскаго «Сатро. Зато». Спобобъ 
исполненя великими мастерами значительныхъ произведен та- 
ковъ: прежде всего въ наскоро сдзланномъ эскиз набрасывается 
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композищя картины; мастера, подобные Рафаэлю, такъ добросо- 
вЪстно работали, что встр$чается нер$дко множество эскизовъ 
одной и ТОЙ же композищи, въ которыхъ мысль художника вы- 
ражается все яснфе и полнЪе. ЗатЪмъ, для каждой фигуры при- 
тотовляются возможно точные этюды съ натуры и даже этюды 
натого тфла, чтобы точнфе установить его пропорши, тогда, какъ 
одежда воспроизводится по особымъ этюдамъ съ нея, причемъ 
она надЪвается на манекенъ. Наконецъ, доходитъ очередь до ри- 
сунка на’ картонЪ той же величины, какъ и задуманная кар- 
тина, и этотъ рисунокъ переносится уже указаннымъ способомъ 
на поверхность, предназначенную для картины. Обыкновенно не- 
большой эскизъ въ краскахъ служить живописцу пособемъ 
при выполнен картины въ большомъ видфЪ. 

о Желая получить раскрашенные рисунки, которые боле или 
менфе приближались бы къ картинамъ, пользуются ивфтными 
карандашами, и штрихи ихъ растушевывають эстомпомъ (рас- 
тушкою). Такого рода, живопись называется пастелью. Она, цз- 
нилась въ особенности въ прошломъ столфти, и въ Дрезден- 
ской галлереъ’ сохранилась большая коллекшя относящихся до 
нея произведенй. Какъ пастельная живопись сухимъ способомъ, 
такъ и акварельная, мокрымъ путемъ, составляютъ переходъ 
къ живописи въ собственномъ смысл слова. Тутъ прим$няются 
краски, предварительно смЪшанныя съ клеемъ или медомъ и 
распускаемыя въ водЪ. Рисунокъ или слегка закрашивается, или 
тонъ краски усиливается посредетвомъ вторичной ея накладки. 
Въ Средне в$ка такимъ способомъ украшали великолзпныя 
рукописи (мин!атюрная живопись, отъ латинскаго слова п1- 
пи, киноварь). Въ новЪйпия времена акварельная живопись 
достигла значительнаго художественнаго развитя въ Англии. Въ 
Германи слфдуетъ назвать акварелистовъ Р. Альта, Менцеля, 
Пассини и др. Также Генелли и М. Ф. Швиндъ работали 
охотно этимъ способомъ. Особую отрасль акварельной живописи 
составляеть живопись гуашью, въ которой болфе сильный 
слой краски съ прим$сью б$лиль усиливаетъ эффектъ, что позво- 
ляеть ей соперничать съ живописью масляными красками. Этотъ 
способъ употребителенъ особенно въ Италии, во Флоренщи, Рим 
и НеаполЪ. 

2) Картины выполняются на деревз и на холстф, р5же на 
металлическихъ, собственно на м$дныхъ пластинкахъ. Въ Сред- 
ве взка, до ХУГ вка, употребляли исключительно дерево, тща- 
тельно заготовленное и загрунтованное м$ломъ, на которомъ и 
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писалась картина. Гыеве, которому подвержено дерево, и невоз- 
можность получать картины большого разм$ра были причиною 
того, что со временъ Рафаэля перешли къ холсту, который также 
покрывается тонкимъ слоемъ м$ла и теперь употребляется почти 
исключительно. Живописець прежде всего мЪломъ переносить . 
на полотно рисунокъ картона, потомъ очерчиваетъь штрихи тем- 
ной краской и сперва сплошь въ темномъ тон исполняетъ всю 
картину. Въ такомъ неоконченномъ видЪ, напримЪръ, осталась 
картина Леонардо да-Винчи: «Поклонеше царей», хранящаяся въ 
галлереь Уффици во Флоренщи. 

Болфе см$лый пошибъ называется аа ргипа, когда весь 
эффектъ красокъ достигается первой ихъ прокладкой. Рубенсъ 
нерздко работалъ такой манерой. Легкая лессировка дополняеть 
тармоничный ансамбль картины, и, послЪ того, какъ высохли 
краски, ихъ покрываютъ лакомъ, отчего онз получаютъ больше 
силы и въ то же время предохраняются отъ порчи. 

Въ Средне ВЪка употребляли краски & фетрета, т. е. кра- 
ски, разведенныя на клеф или на какомъ-нибудь липкомъ ве- 
ществЪ: гумми, яичномъ бфлЕЪ и т. п. Писали тонкими кистями 
чрезвычайно тщательно и нЪжно, велЪдетве липкости прим шан- 
ныхъ веществъ, скорфе рисуя и отдфлывая штрихами, нежели 
живописуя. Фонъ, по примфру византШцевъ, бывалъ золотой, 
хотя и встр$чаются цвфтные, именно сине фоны. Но какъ только 
пробудилось стремлевше воспроизводить фигуры не изолирован- 
ными, а въ средЪ пейзажа или въ архитектурной обстановкЪ, 
вмЪсто золотого фона, стали изображаль обстановку, заимствован- 
ную изъ дфйствительности. 

С'ъь этимъ направлешемъ совпало одно изъ важнЪйшихь усо- 
вершенствоваюй техники. Живопись масляными красками 
была изобр$тена или, в$рнфе, усовершенствована въ 1420 г. 
братьями Губертомъ и Яномъ: ванъ-Эйками, во Фландри. Оттуда 
перенесъ ее въ Италю Антонелло да-Мессина. Живописи & 4$ет- 
рега былъ положенъ конецъ, хотя ею работалъь еще Микель-Анд- 
жело. Съ тЪхъ поръ масляныя краски дали живописи средство 
переходами тона въ тонъ и воздушной нфжностью, глубокой про- 
зрачностью и яркимъ блескомъ соперничать съ самой дЪйстви- 
тельностью, даже превосходить ее. Создавшя древнихъ мастеровъ, 
которые сами приготовляли, себЪ краски, все еще сохраняютъь 
недосягаемую прелесть колорита. НовЪйпя краски, покупаемыя 
готовыми, не могутъ сравниться съ прежними въ отношения ни 
прочности, ни прозрачности. Благодаря живописи масляными кра- 
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ками, искусство достигло возможности отражаль въ своихь про- 
‘изведеняхъ неизм$римую область природы и челов ческой жизни. 

3) СтЪнная живопись дошла до насъ въ большомъ коли- 
честв$ своихь произведей еще со временъ классической древ- 
ности, именно изъ Геркулана и Помпеи. Эти произведеня испол- 
нены или а1| №'е5со, т. е. на мокрой поверхности, или на сухомъ 
фонЪ (а1 зессо) клеевыми красками. Также своего рода энкау- 
стику (живопись красками, разведенными на разогр$томъ воскЪ) 
знали древше, хотя этотъь ©10с0бъ до сихь поръ еще неизв$- 
стенъ вполнЪ, и энкаустическля картины. Шнорра въ Мюнхен- 
скомъ дворцЪ уступаютъ въ эффектности древнимъ. 

Съ распространенемъ христанства, стЪнная живопись до- 
стигла высшаго значешя, ибо задачей ея стало воспроизводить 
христанское м!ровоззрзе на ст$нахъ и сводахъ церквей. Для 
Этого примфнялась въ большинствЪ случаевъ мозаичная живо- 
пись, т. е. картины, составленныя изъ небольшихъ кусковъ 
цвфтныхтъ камней и стекла, крЪико втиснутыхъ въ сырую по- 
- верхность замазки. Классическая древность пользовалась моза- 
ичными работами собственно для украшевшя половъ. (мозаика, 
`битвы Александра, изъ Помпеи). Не смотря на дороговизну’ и 
трудность исполневя мозаикъ, а также на затруднительность 
получешя въ нихъ тонкихъ переходовъ цв$товъ и формъ, этоть 
©10собъ украшешя преимущественно удовлетворялъ церковнымъ 
пфлямъ по. своему величию, торжественности, сильной монумен- 
тальной эффектности. ЗдЪсь употреблялось исключительно разно- 
цвфтное. стекло, тогда какъ для другихъ цфлей пользовались въ 
мозаик разноцв$тными камнями, деревомъ или другимъ мате- 
рЛаломъ (полы, каменныя доски для столовъ, деревянная мебель 
и т. п.). 

Въ позднЪйпий перюдъ Среднихь вЪковъ въ стЪнной живо- 
писи употреблялся способъ раскрашивая сухой поверхности 
красками, смфшанными съ клеемъ. Таковы, напримфръ, кар- 
тины въ Брауншвейгекомъ соборЪ. Но съ ХУ вЪка въ Италш 
сталъ распространяться способъ письма по мокрой поверхности 
(а1 тезсо), а въ ХУ и ХУГ вЪкахъ этоть способъ достигъ наи- 
большаго совершенства. Мазаччо, Гирландайо, Синьорелли, за- 
тфмъ. Микель-Анджело (Сикстинская капелла), Рафаэль (станцы 
Ватикана) и Андре дель-Сарто — величайние живописцы фре- 
сокъ. ЗатБмъ слфдуетъ назвать Аннибала Караччи, Гвидо Рени; 
но Леонардо да-Винчи писалъ на стЗн$ свою «Тайную вечерю» 
масляными красками. 
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Но фресковая живопись представляетъ ‘болышя трудности. 
Такъ какъ все приходится выполнять по мокрому фону, то круп- 
ное произведене пишется. по частямъ, причемь краски легко 
сливаются, иногда же краска измфняетея посл$ ея наложения. 
Поправки возможны лишь до нфкоторой степени при помощи 
легкихъ ретушей а1 5е6с0. Поэтому въ недавнее время изобрЪли 
стереохром!ю, при которой краски накладываются на сухой 
фонъ, а затВмъ пропитываются стекляннымъ составомъ и черезъ 
то соединяются со стзною и предохраняются оть дЪйстыя непо- 
тоды. Такъ исполнены стённыя картины Каульбаха въ новомъ 
Берлинскомъ музеЪ. 

Особый родъ живописи  составляеть живопись на эмали, 
при которой на металлъ накладываются слои цвФтнаго стеклян- 
наго вещества, удерживаемые тонкими полосками металла, (визан- 
тек пр!емъ: «етай, с10150116› — перегородочная эмаль) 
или ребрышками, выступающими на углубленной поверхности 
изображешя (етай сватреуб — эмальирован!е въ глубину, какъ 
было въ Средне вЪка на Рейнз и въ Лимож$). Великолфпные 
ковчеги для мощей съ подобными украшенями, принадлежащие 
къ романскому перюду, встр$чаются на Рейн%; особенно вели- 
колЪино укралиене алтаря въ Нейбургскомъ с0борЪ. Въ эпоху 
Возрожденя этотъ родъ живописи достигъ въ ЛиможЪф высшаго 
развитя и высокаго художественнаго совершенства. Родственна 
ей живопись на фарфорЪ, впервые возникшая въ Китаз и 
Япони, потомъ перешедшая въ прошломь столф и въ Европу 
(фабрики Мейссена, 'Севра, Берлина и т. д.). Въ ней цвфтная 
лазурь, при помощи повторительнаго обжиган!я, соединяется съ 
тонкимъ слоемъ фарфора. Наконецъ, живопись на стекл есть 
родъ мозаичной работы, въ которомъ рисунокъ получается отъ 
сочетания разноцв$тныхь кусковъ стекла, соединенныхъ между 
с0бою свинцомтъ. Въ романсый перюдъ этотгъ способъ отличался 
не столько свободою рисунка и композиши, сколько пышной 
игрой цвЪтовъ, ‘и производилъ впечатл5 ве ковра. Техника ма- 
ло-по-малу совершенствуется: изобрЪтаютъ черную стеклянную 
краску, которою рисують и длають т$ни; начинають свободнЪе 
владЪть красками, оттушевывая евфтлыя части рисунка; для боль- 
шаго эффекта, начинаютъ употреблять такъ называемый Оетет- 
{апо0115. Выешато развимя живопись на стеклф  достигаеть 
въ готическй перодъ; это — величественный, архитектоничесй 
стиль. Въ ХУ столБыи является болЪе свободное, натурали- 
стическое направлеше, но еще неособенно выработанное. Изо- 
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бражен1я на стекл$ начинаютъ соперничать съ картинами, пи- 
санными масляной краской. Въ новЪйпия времена живопись на 
стеклЪ снова стала. примфняться Мих. Сигм. Франкомъ и ожила, 
опять, особенно въ Мюнхен (окна въ Мюнхенской Ап теВе, 
въ Кельнскомъ собор$ и пр.). 

Въ болфе общирномъ смысл$ къ рисовальному искусству при- 
надлежать также графическ1я искусства: гравюра на м%ди, 
гравюра на деревЪ, и литографля. Ихъ преимущественное назна- 
чене — размножать въ кошяхъ образцы искусства, *). Но эти 
способы отчасти имфютъ и самостоятельное значен!е. 

1) Гравюра на м$ди, изобр$теше которой прежде приписы- 
валось итальянцамъ (Масо да-Финигверра), есть нЪмецкое изо- 
брЪтеше, впервые начавшее примЗняться около 1450 г., въ конц® 
ХУ и вь началЪ ХУГ вЪка разрабатывавшееся такими масте- 
рами, какъ Шонгауеръ и Дюреръ, затБмъ перенесенное въ Италю 
Маркантон1емъ (Маркъ-Антоню Раймонди) и нфеколько позже 
технически усовершенствованное Гольц! усомъ. 

На гладко полированную мЪдную доску переносится рису- 
нокъ посредствомъ болЪе или менфе углубленныхъ перекрещива- 
ющихся лин. Это дфлается рфзцомъ или холодной иглой. 
Въ посл$днемъ случа пользуются вытравлешемъ. Пластинка 
при этомъ покрывается тонкимъ слоемъ асфальта, и затфмъ на, 
загрунтованной такимъ образомъ поверхности слегка чертится 
иглой рисунок. Потомъ пластинка подвергается вытравляющему 
дъйствю кислотъ, именно сЪрной и соляной, въ сильно  сгу- 
щенной см$си, такъ что отъ этого. рисунокъ, едЪланный ‘иглой, 
углубляется. Въ предохранене тонкихъ частей пластинки оть 
дЪйствя кислоты, ихъ покрываютъ воскомъ. Этимъ. способомъ 
травлен!я работали послЪ Альбрехта. Дюрера, мноме значитель- 
нъйпие мастера, (особенно Рембрандтъ) для возможно яснаго вы- 
раженя своихь художественныхъ идей. Въ недавнее время ис- 
кусство вытравленной гравюры разрабатывалось у французовъ 
Фламенгомъ, въ Германш — Унгеромъ, Раабомъ и др. И 
при работ р$зцомъ иногда употребляется травленте. Какъ только 
мфдная доска готова, ее. покрываютъ черной печатной краской и 
получаютъ оттиски. Изъ другихъ видовъ гравюры на м$ди, им%- 
ющихъ меньшее художественное  значене, назовемъ манеры: 
пунктирную, черную и акватинтную. 


*) Отсюда — ихъь н$мецкое. назван!е: размножительныя искуества. 
Прим. перев. 
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Гравюры на стали и на цинк никогда не’ мотутъ рав- 
няться съ гравюрою’ на м$ди, такъ какъ, при оттискЪ, всегда, 
получается слЪдъ жесткости металла. Зато стальныя’ пластинки, 
благодаря большой твердости этого матерала, дают значитель- 
ное число. оттисковъ. 

2) Гравюра на деревЪ. (политипажъ, ксилограф1я)=также 
н%мецкое  изобрфтеше. Способъ ея простъ: на деревянной. по- 
верхности (буковаго дерева); загрунтованной мфломъ, дЪлается 
карандашомъ рисунокъ, и затфмъ различными инструментами 
дЪлаются углубленя въ деревЪ такъ, чтобы рисунокъ выдавался 
наружу; затЬмъ вырЪ$занное покрывается краской и получаются 
оттиски. Впервые этотъ способъ сталъ примфняться въ ХУ вЪкЪ 
для изготовленя релитозныхъ картинокъ и игральныхъ картъ, 
съ употреблетемъ грубой и яркой раскраски. Въ Германи выс- 
шаго развитёя: гравюра, на’ деревЪ достигла въ ХУГ вЪкЪ, когда, 
ею занимались таве мастера, какъ Дюреръ и Гольбейн”ь. Впо- 
слЪдетыи пышно раецв$тшее гравироване на мфди ‘вытфенило 
этоть родъ гравюры, пока ‘онъ не ожилъ опять въ ‘весьма; не- 
давнее время. 

3) Рисован1е на камнЪ (литограф1я) изобрЪтено въ ‘новЪй- 
нее время Алонсомъ-Зенефельдеромъ, въ Мюнхен® (1 1834 т.). 
Рисунокъ здЪсь дфлается на литографекомъ’ камнЪ ((известнякЪ, 
добываемомъ, между прочимъ, въ франконской Юр%). Гразвиро- 
ван!е на камн$ (штейнштихъ) есть подражаше гравированио 
на мфди, но не имфетъ’ его художественныхъ достоинствъ. Оно 
употребляется. преимущественно’ для’ изготовленя звуков 
скихъ картъ и т. п. 

Рисунокъ на камн® можетъ быть ‘исполненъ азы кто 
умфетъ обращаться еъ кистью’и карандашомъ. ПослЪ того, какъ 
поверхности камня придана ‘шероховатость, рисунокъ' ‘дЪлается 
литографическимъ ‚карандалномъ, ‘или’ ‘химической тушью и за- 
‘'Бмъ, печатается. Литография недоступна отдфлка, характерных 
штриховъ, но зато она производить ‘впечатльн!е“‘ тонами! и’мас- 
сою свЪтовыхъ и т5невыхь ‘эффектовъ. Шри’ раскраскЪрисунка, 
сдЪланнаго на, вамнЪ карандашомъ ‘или тушвю, получается цвЪт 
ной оттискъ (хромолитография). Это; однако, требуетъ’ сложной 
работы, такъ какъ для каждаго изъ различныхь цвЪтовь ‘изто- 
товляетея особый камень. Этотъ способъ ‘пригоденъ‘ преимуще- 
ственно для пейзажей и архитектурныхь” снимковъ. Въ ‘этомъ 
отношения Германя, главнымъ образомъ Берлинъ, доставляет 
не мало превосходнаго: 

10* 
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Наконецъ, къ графическимъ искусствамъ слФдуетъ причис- 
лить и фотографлю, хотя въ ней собственно не можеть быть 
рЪчи о художественномъ творчеств$. НерЪдко, однако, при ори- 
гинальномъ и своеобразномъ изготовленти пластинки (негатив- 
наго изображеня). получается художественное впечатл$ не. Оъ 
недавняго времени вошелъ въ употреблеше способъ печатаня 
фотографий, подобно. литотрадфлямъ и гравюрамъ (гел1отрафля, 
свЪтопись, альбертотишя и т. д.), которымъ достигается 
большая: прочность получаемыхъ‘ снимковъ. 


ТГ. Живопись классической древности. 
1. Живопиеь грековъ. 


Живопись развилась гораздо позже скульптуры; и если мы 
встрёчаемъ у индусовъ_ и египтянъ примфнен!е красокъ и даже 
стфнную живопись внутри н$®которыхъ пещерныхъ храмовъ и 
усыпальниць, то искусство это было и оставалось ‘у восточныхъ 
народовъ на низшей ступени, находясь въ зависимости отъ архи- 
тектуры: и скульптуры. Только у грековъ встр$чаемъ живопись, 
какъ самостоятельное ‘искусство, развите котораго принадлежить 
времени менфе отдаленному, нежели развите скульптуры и ар- 
хитектуры; но’это искусство; хотя и было моложе, тфмъ не менЪе 
имЪло. второстепенное значен!е. 

Трудно, разумЪется, составить себЪ мало-мальски точное по- 
няе. о прославленныхъ образцахъ той эпохи, такъ какъ ни одного 
изъ нихъ не дошло до насъ. Однако, намъ извЪстно значительное 
число произведенй живописи, по которымъ мы можемъ сд$лать 
приблизительно вЪрную‘оц$нку.' Отчасти это — многочисленныя 
росписныя вазы, тысячами храняпияся въ европейскихъ му- 
зеяхъ, отчасти же-— богатое ‘собране произведенй ст$нной жи- 
вописи, открытыхъ преимущественно’ въ Помпие® и другихъ 
мъетахъ. Во всякомъ случаф сл$дуетгь замфтитЪъ, что эти про- 
изведеншя или свидфтельствуютъ только о технической ловкости, 
или. же служили недолговфчными декоративными‘ работами, и, 
стало ‘быть, ‘безконечно далеки отъ создай великихъ грече- 
скихь. мастеровъ. 

Сюжеты для подобныхъ’ художественных изображенй заим- 
ствовались изъ миеологи’ и героическихъ сказавй. 

Техника античной живописи была; различна, смотря по ха- 
рактеру и по назначеню отдфльныхъ произведенй. Прежде всего 
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надо различать произведеня стфнной живописи отъ картинъ 
на доскахъ. Первыя писались простыми водяными красками по 
сухому грунту, т. е. а| тезсо, посл5дя — на деревянныхъь до- 
скахъ, ш фетрета. Лишь въ цвфтупий перюдъ античнаго ис- 
кусства вошла въ употреблене энкаустическая живопись: 

Уже до Пелопоннесской войны мы встрЪчаемъ не мало именъ 
знаменитыхъ мастеровъ, каковъ, напримЪръ, при Кимон% (498 г.) 
Полигнотъ, украсивцИй своими картинами многя роскошныя 
здашя въ Аеинахъ. Наибольшей славой пользовались ‘его. кар- 
тины, исполненныя для портика въ Дельфахъ. На карти- 
нахъ, богатыхъ фигурами и труппами, онъ изобразилъ взяте 
Илюна и посфщене Одиссеемъ подземнаго ма. Это были’ еще 
только раскрашенные очерки на. цвЪтномъ фон, безъ т%ней, 
безъ плановъ, безъ перспективы, исполненные. всего лишь че- 
тырьмя красками, и, однако, имъ нельзя было отказать въ силь- 
номъ впечатл5 и и духовномъ значении. 

Аттическая школа въ У вЪкЪ держалась того’ же направле- 
ня; только Аполлодоръ ввелъ боле сильное округлене фи- 
туръ посредствомъ обозначешя свфта и т$ни. 

ПослЪ Пелопоннесской войны живопись на н®которое время 
удалилась изъ Аттики и достигла дальн-йшихь и значитель- 
нфйшихъ успзховъ въ малоазйскихь колошяхъ, особенно’ въ 
ЕфесЪ. Заслуга этой 10онической школы тлавнымъ образомъ 
состояла ‘въ болфе чистой и богатой разработкЪ колорита.‘ По- 
добно пластикЪ, живопись этого времени’ стала стремиться! къ 
жизни, къ удовлетвореню общественных’ и частныхъ потреб- 
ностей, и на мЪсто прежней монументальной ст$нной живописи 
появились станковыя! картины. Множество анекдотовъь. свид®- 
тельствуетъ объ этомъ стремлени ‘къ реализму, напримръ’ со- 
перничество  Зевксиса съ Парраземъ. Зевксисъ, родомъ. изъ 
Гераклеи, въ послфдее годы своей жизни работаль’ въ. ЕфесЪ. 
Не только нЪжная миловидность и женственная тралия были’ при- 
сущи его картинамъ, но и ‘драматичесвя положеная удавались 
ему превосходно. Въ. соревноваши съ нимъ ефесецъ’ Чарразтй 
выказаль не менфе изумительное искусство. Шо свидфтельству 
Плиня, онъ впервые ввелъ въ живопись: правила ‘пропорций че- 
ловф$ческаго тфла, сталъ придавать лицамъ. тонкую ‘выразитель- 
ность, головамъ — изящность, губамъ —спокойную улыбку и, по 
приговору художниковъ, им$лъ пальму первенства, въ контурахъ. 

Какъ въ пластикЪ соперничала съ аттической школой пе- 
лопоннесская, такъ въ живописи конкурировала съ 1юнической 
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школой сик1онекая. Особенностями ея были болфе строго-уче- 
ное исполнене; точный, хараклерный рисунокъ ‘и сильный ко- 
лоритъ. 

Своего апогея достигла, греческая живопись въ’ лиц великаго 
Апеллеса, ‘жившаго’ ‘во’ второй половинЪ 1У в$ка и сум$вшаго 
соединить достоинства 1онической и сикюнской школъ. Его можно 
назвать античнымъ Рафаэлемъ. Въ его произведешяхъ была, 
видна совершенная тращшя и’ нФжность красоты, составлявшая 
результаль сочетаня изящества формъ съ н-жнымъ колоритом 
и еъ блатороднымъ одушевленемъ. Знаменит6йшимъ ‘изъ его 
творений была Афродита, выходящая изъ морскихъ’ волнъ и вы- 
жимающая ‘руками’ изъ своихъ волосъ влагу ‘и морскую п$ну. 

Въ ряду современниковъ Апеллеса Протогенъ’ выдавался 
настолько, ‘что’ самъ' Апеллесь окаменфлъ оть’ удивленя, уви- 
дЪвъ исполненный имъ ‘портретъ 'Ялиса. 

Н$которые остатки живописи этой эпохи. найдены въ мав- 
золеяхъ Пестума, напримфръ’ изображеше юноши, который 
ведетъ‘раненато въ битвЪ товарища. Эта картина, находится те- 
перь въ Неаполитанскомъ музеф. 

Въ эпоху, слфдовавшую за Александромъ Великимъ, въ жи- 
вописи' все болфе водворяется: стремлеше: къ натурализму, изо- 
бражающему предпочтительно ецены домашней жизни, бытовыя 
картины ‘и. «пафате тотёе». Однако, и теперь все еще находятся 
живописцы, ‘создающие! немало’ ‘превосходнаго въ возвышенномъ 
родЪ. Въ этотъ перюдъ тосподства; роскоши мозаика’ получаеть 
значительное: развите. 

Въ заключеше можно упомянуть о росписныхъ вазахъ, 
которыя ‘не только свидфтельствуютъ о врожденномъ у грековъ 
чувств красоты, но'и имфютъ большое значен!е для изученя 
живописи. „Хотя. это —= произведешя, требовавиия лишь техни- 
ческой умфлости; однако: рисунокъ ‘на’этихъ’ вазахъ, изящный 
и смБлый, нер$дко’ возбуждаеть въ насъ’ удивлене. На вазахъ 
боле древнихъ изображаются!‘ черныя фигуры по: красномуили 
желтоватому фону; вазы болЪе поздняго ‘времени, пер!ода рас- 
цвфта,—съ ‘красными фигурами ‘на блестящемъ черномъ фонз. 
Друня” краски, ‘каковы, напримЪръ, бЪлая и лиловая, встрЪ- 
чаются лишь‘изрЪдка. 
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2. Живопись этрусковъ. 


Большое обиле картинъ у этрусковъ свид®тельствуеть о пред- 
почтени, какое этоть. народъ давалъ живописи. Въ нодземныхъ 
погребальныхъь склепахъ ст$ны покрывались живописью. Въ 
большинств$ случаевъ это —раскрашенные очерки, въ свЪтлыхь 
краскахъ изображающие сцены ежедневной жизни: пляски, воен- 
ныя игры, охотничьи сцены и пр. (рис. 98). Композищя простая, 
въ стил$ рельефа. Вазы этрусковъ имфютъ второстепенное зна- 
чеше, такъ какъ это—большею частшю черные глазурованные 
сосуды, украшенные лишь небольшими пластическими фигурами. 


Рис. 98, Этрусекая стБнная живопись. 


3. Живопись у римлянъ. 


Къ римлянамъ живопись перешла отъ грековъ и ко времени 
Адр1ана, достигла у нихъ блестящахо развитя. Открыте Помпеи 
и Геркулана, изыскашя, произведенныя въ термахъ Тита и 
во многихъ подземныхь гробницахъ вблизи Рима, а также не- 
давн!я раскопки на Палатинекомъ холм, доставили множе- 
ство образцовъ римской живописи, и въ Неаполитанскомъ му- 
зеф хранятся лучипе и значительнфйние изъ этихъ образцовъ. 
Это — большею частшю коши съ боле древнихь греческихъ'‘про- 
изведешй, исполненныя`а1 #'езс0` (по’ мокрой извести); рЪдко — 
клеевыми красками по сухому грунту. Вся красота. ‘античныхь 
сказай и мивовъ оживаеть здЪсь передъ тлазами зрителя въ’ 
яркомъ блеск красокъ (рис. 99). Въ большинетв8 случаевъ’ на, 
стфнахъ преобладаетъь сильный тонъ, именно ярко-красный, но 
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встр$чается также и желтый, сишй, даже черный. Въ центрЪ изо- 
бражен1я обыкновенно помфщена фигура большого или незначи- 
тельнаго разм$ра. Встр$чаются также и декоративныя обрамле- 
ня, особенно въ видЪ фантастическихъ архитектурныхъ украше- 
вй. Внизу дзлается цоколь, вверху — фризъ съ соотв тственными 
тонами красокъ. Къ блатороднфйшимъ остаткамъ этого искусства, 


РИ 
ПИ, РА 


Рис. 99. Прощане Ахиллеса. Отфнная картина изъ Помпеи. 


принадлежитъ: знаменитая Альдобрандинская свадьба, въ 
Ватикан®. 

Существенно. отличается отъ этихъ стфнныхъ картинъ зам%- 
чательное. мозаичное изображенте, укралиавитее поль въ такъ 
называемомъ домЪ. Фавна, въ. Помпеф, и считающееся изображе- 
шемъ битвы Александра, — композищя' живописная; съ бога- 
тымъ перспективнымъ заднимъ’ планомъ. 
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П. Живопись въ Средн!е вЪка. 


1. Древнехристанская живопибь. 


Какъ сл$ды первоначальнаго развитя христанской пластики 
находятся въ катакомбахъ, такъ и начатки христанской живописи 
сл$дуетъ искать тамъ же. Въ стфнной живописи катакомбъ 
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Рис, 100. Ствнное изображене изъ катакомбъ св. Калиста. 


новое ученше нашло для себя художественное выражеше. Своды, 
ниши, етфны отдфльныхъ пространствъ, часовни и наиболЪе чти- 
мыя гробницы украптались изображенями, исполненными легко 
и бойко. Первоначально держатся образцовъ античной стЪнной 
живописи, еъ тЪмъ только разлищемъ, что язычесшя фигуры за- 
м$няются хрисманскими изображентями и символами. Особенно б0- 
гаты такого рода живописью катакомбы св. Калиста, св. Агнесы 
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и др.; въ Ш, а еще боле въ ТУ вЗкЪ, процв$тало это направле- 
ше (рис. 100). Чудеса Христа, какъ, наприм$ръ, воскрешеше Ла- 
заря, соединяются съ библейскими сценами, каковы, напримЪръ, 
Дантилъ во рву львиномъ, Моисей, источающий воду изъ скалы; 
встрЪчается также Христосъ въ образ$ Орфея или добрато пастыря. 

Послфдующй пер1одъ не довольствовался простыми аллего- 
рическими изображенями. Явилась потребность изображать исто- 
ричесвя лица и опредЪленныя собымя. Стали изображаться и 
легендарныя сцены священной истори. 

Въ эту пору опред$лился типъ Христа, тогда какъ раньше 
того для его обозначешя довольствовались символическимъ изо- 
бражещемъ добрато пастыря. Катакомбы св. Понц1ана пред- 
ставляютьъ множество примфровъ подобнаго рода. 

Хрисманская живопись въ катакомбахъ и обречена была, удо- 
влетворять потребностямъ скромной жизни подъ землею, но ей 
вскорЪ пришлось выказать себя въ болЪе блестящихъ проявлен- 
яхъ. Базилики, начавийя возникать въ большомъ числф, какъ 
только христанство было признано государственной релитей, нуж- 
дались въ убранств%, которое соотвзтствовало бы тому значен!ю, 
какое получила Церковь. На первыхъ порахъ зд$сь довольствова- 
лись стЪнной живописью, но вскорз стали искать болЪе блестя- 
щихъ способовъ украшеня. Быть можеть, подъ влляшемъ Визан- 
ти, обратились къ мозаикЪ, достигшей теперь новаго и высшаго 
развитя и служившей не только, какъ у римлянъ, для украшен!я 
половъ, но и для убранства, главнымъ образомъ, ст$нъ и сводовъ 
храмовъ. 

Образцовыми произведенями У вЪка слФдуеть признать мо- 
заики на стфнЪ тртумфальной арки въ базиликЪ ‘св. Павла 
въ РимЪ; здЪеь въ срединЪ помфщенъ поясной лик’ь Христа, среди 
символовъ, евангелистовъ и поклоняющихся Ему 24 апокалип- 
тическихъ старцевъ. Значительное произведене (около 580 г.) 
составляють также мозаики абсиды въ церкви св. Космы и 
Дам1ана. Фигура Христа, зд$еь возсеЪдаеть на, облакахъ и окру- 
жена по обЪ стороны святыми, съ заказчикомъ этого произве- 
дешя — папой Феликсомъ ТУ. Еще болфе полный и хорошо. в0- 
хранивиййся рядъ мозаикъ предетавляетъ церковь св. Праксида, 
ТХ в$ка, гдф вся абсида и поверхность трлумфальной арки укра- 
шены мозаичными работами. 

Къ началу УТ вЪка въ Итали исчезъь послФдей остатокь 
античнаго искусства, такъ что страна, казалось, ‘не. могла, соб- 
ственными силами создавать сколько-нибудь художественныя про- 
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изведен1я. Напротивъ, въ Визант1и началась новая жизнь для 
искусства: Опираясь ‘на античные элементы въ своихъ основныхъ 
Чертахъ, визант ское искусство мало-по-малу приняло значи- 
тельный отпечатокъ Востока, и, подъ назвашемъ визант1Йскаго 
стиля, пр1обрЪло сильное вляне на весь христансый мръ, 
Основное начало визанйскаго искусства, составляетъь воз- 
можно большая пышность. Какъ для украшеня алтарей и две- 
рей и для изготовлешя церковной утвари употреблялись драгоц$н- 
нЪйше матералы-—волото, серебро, жемчугь и благородные камни, 
такъ и въ мозаичныхь работахъ, вмЪсто преобладавшато до тЪхъ 
поръ голубого фона, сталь господетвующимь золотой фонъ. 
Самымъ значительнымъ произведенемъ этой эпохи по испол- 
неню и по размФрамъ являются мозаики, которыми был укра- 


Рис. 101. Мозаика изъ притвора, въ собор св. Софи. 


шенъ (вЪроятно, около. 560 г.) соборъ св. Соф1и въ Констан- 
тинопол. Образа въ хор$ и большихъ размфровъ фигура Хри- 
ста; творящато судъ надъ вселенной, украшавшая куполъ, по- 
гибли. Остальныя произведешя, покрытыя, по турецкому обычаю, 
штукатуркой, до сихъ поръ еще хорошо сохранилиеь. Въ при- 
твор изображенъ Спаситель; возс$даюций на престол, и по- 
кланяющийся: ему съ восточнымъ ‘подобострастемъ императоръ 
Юстиванъ (правильн$е, какой-нибудь изъ боле позднихь ви- 
занйскихъ тосударей) (рис. 101). 

Также и Западъ въ этомъ и слфдующемъ вЪкахъ быль бо- 
галь произведешями ‘мозаичной живописи. Особенно слФдуетъ 
отм тить огромныя мозаики Святой Л$стницы (Зса]а Запфба) 
въ Рим%, абсиды въ церкви св. Атнесы и проч. Упомянемъ 
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еще о мозаикахъ въ церквахъ Равенны: великол$пную мозаич- 
ную живопись крестильницы и погребальной капеллы Галлы 
Плацидми (церкви св. Назаря и Келься), начала У вЪка, 
св. Витамя, Аполлинармя  Новаго и Аполлинаря въ КлассисЪ, 
УТ вЪка. 

Рядомъ съ этими монументальными произведен1ями, въ различ- 
ные пер1оды древнехристанской эпохи встр$чаемъ цфлый рядъ 
мелкихъ художественныхъ произведен!й, среди которыхъ важное 
мото принадлежитъ мин1атюрамъ пергаментныхъ рукописей. 
Подобно тому, какъ лицевыя рукописи Виргимя ‘и Теренщя, хра- 
няпяся въ ватиканской библотекЪ, украшены кошями антич- 
ныхь композишй, такъ священныя рукописи христанъ съ весьма 
ранняго времени стали украшаться мин1атюрами; напримЪръ, въ 
Ватикан, въ РимЪ, находится пергаментный свитокъ, длиною 
въ 32 фута, украшенный изображенями изъ жизни Христа. Из- 
вЪстны, кромЪ того, рукопись первыхъ восьми книгъ Ветхаго За- 
вЪта и рукопись книги Бымя въ императорской публичной би- 
бллотекЪ въ ВЪнЪ. 

Къ поздн®йшей эпох принадлежать франконскя мишатюры, 
лицевыя рукописи временъ Карла Великаго и др., храняцйяся 
въ городской библютекВ въ Трирф%. 


2. Живопись романскаго пер!ода. 


Итальянская живопись этого пер!ода въ большихъ монумен- 
тальныхъ произведеняхъ слфдуеть первоначально по стопамъ 
визант!Йскаго стиля. И здфеь еще нерЪдко примняется мозаич- 
ная живопись. Мозаичныя стфнныя изображеня внутри собора 
св. Марка въ Венец!и принадлежать большею частью еще 
ХГ в$ку. Къ ХИ относятся великол5пныя мозаики Палатинской 
капеллы въ Палермо и Монреальскаго собора. Въ Рим$ ‘мозаики 
на абсидЪ В-фа Мат1а 1ш Ттазфеуеге исполнены въ ХИ вЪк$. 
Также сохранилось много’ мозаичныхь изображенй ХШ в$ка, 
напримЪръ «ВЗнчан!е Богоматери» Джакопо Торитти въ алтар- 
ной нишф базилики 5. Мат1а Масо1оте въ Рим$. Тфмъ же ху- 
дожникомъ исполнена мозаичная живопись на абсид$ Латеран- 
ской базилики. Во Флофенц!и крестильница украшена мозаи- 
ками тото же времени. Но на ряду съ этими блестящими про- 
изведенями встр%чается также и боле скромная ст$нная жи- 
вопись, какъ, наприм8ръ, фрески въ Чармекой крестильницЪ. 
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Рис. 108. СтБнная картина въ Шварцъ-Рейндорф®: 


Настоящимъ основателемъ итальянской живописи сл$дующаго 
пер1ода, считается флорентинець Джованни Чимабуэ (1240— 
1302 г.), хотя и онъ еще не полн отрфшился отъ византскихь 
традищй. Фрески его находятся въ верхней церкви св. Франци- 
ска, въ Ассизи, и двЪ Мадонны — въ’ Баба, Мала’ МоуеНа и въ 
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‚академти во Флоренщи (рис. 102). Посл$дняя картина, перво- 
начально находилась въ церкви Св. Троицы; та, и другая испол- 
нены торжественнаго велишя. Въ С1енЪ процвфталъ въ ту же 
пору не менфе замфчательный мастеръ Дуччо, которому при- 
надлежитъ превосходная икона въ С1енскомъ соборЪфЪ, испол- 
ненная въ 1811 г. Прежде она помфщалаесь надъ алтаремъ; на, 
одной сторонЪ изображена, Мадонна, сидящая на престолЪ съ Мла- 
денцемъ-Христомъ на, рукахъ; на другой — представлены различ- 
ныя сцены Страстей Господнихъ. 

По сю сторону Альповъ въ романсый перодъ разрабатыва- 
лась съ больышимъ усиЪхомъ преимущественно ст$нная живо- 
пись, и даже незначительныя церкви, даже сельсюя, украша- 
лись ею. Слфдуеть упомянуть въ Германш: живопись на сво- 
дахъ въ Брауншвейгскомъ соборЪ, потолокъ въ церкви св. 
Михаила въ Гильдесгейм%Ъ, стЪнныя картины въ капеллЪ св. 
Николая въ ЗёстЪ, въ церкви Шварцъ-Рейндорфа (рис. 103); 
во Франши заслуживаетъ упоминаня ст$нная живопись въ цер- 
квахъ св. Савена и Турнюса. ВсЪ эти произведеня отзыва- 
ются болфе античнымъ, ч$мъ византИскимъ, предашемъ и от- 
личаются большею частью исполненнымъ достоинства серьезным 
характеромъ, величественными фигурами, сильными красками и 
архитектонической группировкой. 

Наконецъ, минтатюрная живопись достигла блестящато 
развитя, благодаря усердю искусныхъ монаховъ, тогда какъ 
писане станковыхъ картинъ вотр$чается пока лишь въ видЪ 
исключенйя. 


3. Живопись готическаго пер!ода. 


Блатгопрятствуя въ сЪверныхъ странахъ развитию пластики, 
готическЙ стиль не способствовалъ, а скорЪе мшалъь успзхамъ 
живописи. Архитектура этого стиля не давала для живописи до- 
статочнаго пространства, такъ что на всемъ ОфверЪ ст$нная 
живопись почти совершенно пришла въ упадокъ и примЪня- 
лась лишь въ вид рфдкихъ исключенй, какъ, напримфръ, въ 
старинной капелл$ въ РамерсдорфЪ близъ Бонна, въ хорЪ 
Кельнскаго! собора. Но. если художественным силамъ и сред- 
оствамъ стЪнной живописи нанесенъ былъ ущербъ, то получила, 
преобладаше живопись на стекл$. Уже. въ предшествовавший 
перюдъ пробовали украшаль простыя романскя окна ивфтными 
стеклами; теперь же стремлене къ. этому должно было пробу- 
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дитьея гораздо сильнфе, такъ какъ шировя и высокя готиче- 
ская окна предоставляли немало м$ста для изображешй  значи- 
тельнаго размфра. Большое количество великол$пиныхъ раепи- 
санныхъ стеколъ’ этого первоначальнаго пер1ода готики сохра- 
нилось во Франщи, именно въ соборахъь Буржа, Реймса, Шар- 
тра и мнотихъ другихъ городовъ. Въ Германи назовемъ, хотя 


Рис. 104. Алтарная икона въ Нюрнберг%. 


и нЪсколько позднфйпя, произведения: въ монастырЪ въ Страс- 
бургЪ, въ воборахъ въ Кельн и РетенсбургЪ, а также въ 
перкви Кенигсфельдена въ Швейцарии. 

Мин1атюрная живопись этого перода примфнялаеь пре- 
имущественно. къ иллюстрированию свЪтскихь поэмъ миннезин- 
теровъ. Эт0—большею частью бойко. выполненные рисунки пе- 
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ромъ, отличающиеся свфжестью впечатлЗ я, которая гармони- 
руетъ съ нфжнымъ поэтическимъ чувствомъ самыхъ поэмъ. 

Въ живописи станковыхъ картинъ Германя превосхо- 
дила вс прошя сЪверныя страны, особенно со’ второй половины 
ХГУ вЪка. Эти картины украшали отчасти алтари, отчасти же 
нелицевую сторону престоловъ, надъ которыми главный образъ 
былъ рЪзной изъ дерева. 

Хотя въ этихъ произведешяхъ, обличающихъ спокойное про- 
явлен!е чувства, преобладаетъ общее направлеше эпохи, однако 
уже начинаютъ возникать школы съ самостоятельным оттфн- 
комъ, какъ было, напримоъ, въ Богеми съ 13850 г., при Кар- 
л% ГУ, покровителЪ искусствъ. О характер дФятельности этой 
школы свидЪтельствуетъ стЪнная живопись въ замкЪ Карль- 
штейнъ и въ Венцеславовой капелл$ Пражскаго собора. Еще 
болЪе важное значене имфла Нюрнбергская школа, процвЪ- 
тане которой относится также къ ХГУ вЪ5ку. Главныя про- 
изведен!я этой школы — алтарная икона въ церкви св. Лаврентия, 
находящаяся въ настоящее время въ Германскомъ музе\ 
(рис. 104), и живопись надъ главнымъ алтаремъ, работы Ту- 
шера, въ церкви Богородицы. Позже процв$тала Кельнская 
школа, болзе возвышеннаго и выработаннаго направлевшя. За- 
м$чательнфйция произведешя этой школы связаны съ именами 
двухъ художниковъ: мастера Вильгельма, нЪжный идеализм 
котораго обнаруживается въ алтарной икон$ св. Клары, въ 
капеллЪ св. Гоанна при Кельнскомъ соборЪ, и мастера Сте- 
фана (Лохнера), достигшаго усифха въ болфе глубокомъ по- 
ниман!и природы. Главное произведете послФдняго есть знаме- 
нитый соборный складень, исполненный въ 1426 г. и первона- 
чально находивиийся въ капеллЪ ратуши, а нынЪ украшаюций 
в0бою хоровую капеллу въ Кельнекомъ собор$. Въ центральной 
части картины представлено поклонен!е волхвовъ, на боковых 
створкахъ помфщены заступники Кельна, св. Гереонъ и св. Ур- 
сула, съ ихъ сподвижницами (рис. 105), на наружныхь сторо- 
нахъ створокъ—Благовз щен. ЗдЪеь съ н5жностью и прелестью 
идеальнаго чувства соединяется сильное чувство дЪйствитель- 
ности, глубокое понимаве' формъ природы. 

У итальянцевъ въ эту эпоху еще боле, ч$мъ въ пред- 
шествующую, живопись становится излюбленнымъ искусствомъ. 
Достигнутое въ этой области въ предшествующую эпоху состав- 
ляетъ только начатки, изъ которыхъ обфщаютъ распуститься съ 
великой красотой цивЪты  итальянскаго искусства. Тогда какъ въ 


Рис: 105. Св. Урсула, съ картины Кельнскаго собора. 
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сЪверныхъ странахъ ограничиваются алтарными картинами и жи- 
вописью на стеклЪ, въ Италш живопись захватываетъ и широ- 
вя стЪны, и своды, чтобы выразить христансвя идеи съ пол- 
ною глубиною и явиться въ самомъ широкомъ смыслЪ слова хри- 
станскимъ искусствомъ. Главнымъ средотощемъ этого расцвЪта, 
искусства была Тоскана. Художники Флоренщи особенно ста- 
рались свободно истолковывать жизнь и съ этими новыми воз- 
врЪями соединяли полное мысли изображеше священныхъ ле- 
тендъ. Велик Джотто (1276 — 1336 гт.), котораго читатели 
знають уже какъ архитектора и ваятеля, есть первый и самый 
влятельный ‘мастер этото времени. ДЪятельность его прояви- 
лась во всей Итати въ величественныхъ композишяхъ, и силь- 
ное вшяве ея надолго положило отпечатокъ на итальянское 
искусство того времени. Хотя въ композишяхь Джотто не трудно 
подмётить нЪзкоторые слЪды византскаго стиля, однако всЪ его 
создашя оживлены юноптескимъ воодушевлешемъ. 

Три главныя произведеня особенно выказываютъ все величе 
и значене этого художника. Прежде всего Джотто, около 1801 т., , 
создалъ недавно’ открытыя и теперь реставрированныя фрески въ 
‘палаццо Барджелло во Флоренции, съ изображешемъ юноше- 
ской головы Данте; затБмъ, въ 1308 году, имъ созданъ почти 
необозримый циклъ изображевй въ церкви 5. Мама @4е’Атепа 
въ ПадуЪ (рис. 106). Здесь онъ изобразилъ въ многочислен- 
ныхъ картинахъ, полныхъ сердечности и потрясающей драма- 
тической выразительности, жите Ботородипы. На входной стфнЪ 
находится изображене Страшнаго Суда со множествомъ фигуръ. 
Второй, также значительный, циклъ составляютъ картины на 
среднемъ сводЪ нижней церкви св. Франциска въ Ассизи, гдЪ 
изображены въ болышихъ символическихъ композищяхъ три 
обЪта францисканскато ордена: послушане, нищета и цфломуд- 
те, а также апооеозтъ св. Франциска. Кром того, тамъ же, въ верх- 
ней церкви, находятся боле раншя стфнныя изображеня легенды 
о томъ же святомъ, а въ нижней церкви— сцены изъ жизни 
Христа. ДалЪе, богатый идеями циклъ картинъ находится на, 
сводахъ церкви 5. Маг!а шсоговафа въ НеаполЪ, а именно 
семь таинствъ и аллегорическое прославлевне Церкви, которыя 
въ послфднее время основательно оспариваются у Джотто. За- 
тЪмъ, церковь св. Креста во Флоренц!и надЪлена различными 
фресками Джотто, которыя касаются опять-таки жизни св. Фран- 
циска, а также легендъ объ Тоаннф Крестител$ и евангели- 
стахъ. Въ РимЪ исполнена по его рисункамъ мозаика на па- 
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Рис. 106. Съ живописи Джотто въ Падуъ. 


перти собора, св.. Цетра, изображающая’ Христа, шествующаго 
по волнамъ на встрЪчу судну съ апостолами; тонимому’ бурей, 
и спасеше Имъ`утопающахо Петра. Изъ немногихъ станковыхъ 
картинъ Джотто упоминаемъ о 26 небольшихъ ‘изображешяхъ, 
которыя.написалъ онъ или, вфрнЪе, исполнили его ученики для 
алтаря церкви св. Креста во Флоренщи. Въ настоящее время 
большинство ихъ хранится въ академ1и того же торода. 

11* 
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Однимъ изъ наиболфе одаренныхъ посл$дователей Джотто, 
родственныхь ему по духу, быль Орканья. Значительное со- 
бран!е его произведей сохранилось въ капеллз Отроцци, при 
церкви 5. Мат1а МоуеПа во Флоренцти, а именно дв боль- 
пия стфнныя картины Страшнато Суда и Рая, а также превос- 
ходныя алтарныя картины. 

Совершенно инымъ характеромъ отличается школа С1ен- 
ская. Ея стремленя направлены были не столько на достиже- 
ве точнаго воспроизведеня природы, сколько на выражен! 
внутренней жизни и чувства. При ея наклонности трактовать 
отдЪльно каждый сюжетъ, ей удается тонкая отдЪлка фигуръ, 
которая имфетъ больше значеншя въ алтарныхъ картинахъ, не- 
жели въ фресковой живоииси. Главный мастеръ этой школыы— 
Симоне ди-Мартино (котораго ошибочно называли Симоне 
Мемми, 1276—1844). Ето дв Мадонны находятся въ Берлин- 
скомъ музефЪ, а болыпая фреска, возс$дающая на трон Ма- 
донна,—въ ратушЪ въ С1енЪ. 

Въ чрезвычайномъ изобили встр$чаются до сихь поръ въ 
городахъ Тосканы ст5нныя картины, исполненныя большею ча- 
стью учениками и посл$дователями Джотто для церквей, ка- 
пеллъ, алтарей и трапезъ. Къ выдающимся изъ числа этихъ 
художниковъ принадлежатъ: Таддео и Анджело Гадди, а 
также Спинелло Аретино; къ значительнйшимъ произведе- 
вямъ относятся фрески послЪдняго въ церкви 5. Миа, близъ 
Флоренции, и въ Сашро Зашо въ Пиз. 

Друмя выдаюцаяся произведевшя, авторы которыхъ остаются 
неизвЪстными, находятся въ капеллф ае’Зраспаой (испанцевъ), 
при церкви 5. Матл1а МоуеПа, во Флоренщи; они отличаются 
глубокимъ символическимъ содержашемъ. Далфе, однимъ изъ 
возвышеннйшихъ произведевй считается знаменитый «Тртумфъ 
Смерти» въ Сатро Запфо въ ПизЪ, прежде ошибочно припи- 
сывавпийся ОрканьЗ. 

Съ наступлешемъ ХУ вфка въ итальянской живописи в03з- 
никаетъ новое, совершенно самостоятельное направлене, кото- 
рое. стремится къ’ тлубокому пониманю природы, къ основатель- 
ному изученю ‘формы, къ усовершенствовавю колорита и пер- 
снективы. Тогда какъ большинство живописцевъ этой эпохи ста- 
новится на сторону новаго, реалистическато направленйя и вм$- 
ст съ т6мъ полагаетъь начало тосподству нов5йшаго искусства, 
замкнувпийся въ монастырской тиши художникъ остается вЪ- 
ренъ традищямъ и воззрьшямъ Среднихъ вЪковъ и уси$ваетъ 
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Е 
придать имъ новую жизнь 'несравненной искренностью ‘и пре- 
лестью выражаемаго имъ чувства. Фра-Джованни Анджелико 
(1387—1455 г.), прозванный по мЪсту рожденя Фьезольскимъ, 
остается единственнымъ въ своемъ родЪ, какъ поздно. распу- 
стивпйй цвЪтокъ, принадлежапий уже миновавшему сезону. Ни- 
когда съ такой красотой въ изобразительномъ искусствЪ не вы- 
ражались сердце хрисманина, полное божественной любви, ан- 
тельски-чистая ясность и чистота души, какъ въ произведе- 
шяхъ Фра-Джованни (рис. 107). Это особенно видно въ его кар- 
тинахъ небольшого размЪра, изъ которыхъ н®которыя находятся 


=== 


ЕЕ 
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Рис. 101. ВЪнчане св. Дфвы, Фьезоле. 


въ академи, въ Уффишяхь и въ музеф св. Марка во Флорен- 
ци, въ томъ числ драгоц$нное «ВЪнчан!е Пресвятой ДЪвы». Пре- 
восходны фрески въ прежнемъ монастыр% св. Марка во. Фло- 
ренц!и, гд$ благородный художникъ жилъ монахомъ, болышихъ 
размфровъ Распяе въ зал капитула. и многочисленныя, испол- 
ненныя благороднаго чувства, неболышя стЪнныя картины въ 
отдёльныхь кельяхъ. Друмя значительныя произведеня Фра- 
Джованни находятся въ с0борЪ Орвето и въ капеллЪ. Нико- 
лая У въ Ватикан$. 

Въ прочихъ областяхъ Итами съ 1850 — 1450 г. работали 
мноме даровитые художники, отчасти подъ вмящемь Джотто, 
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отчасти въ болЪе самостоятельномъ направлени. Изъ нихъ наи- 
боле извфстны Джакопо д’Аванцо и Альтикьеро да-Дзев10, 
котораго ‘фрески обширныхъ' размФровъ сохранились въ капел- 
лахъ 0. Феличе и 0. ох при церкви С. Антоню въ 
Падуз. 1 


ПШ. Живопись новфйшихъ временъ. 


1. Итальянская живопись ХУ в$ка. 


Потребность въ исполнени большихъ фресокъ въ эту эпоху 
давала ршительное превосходство итальянской живописи. Это 
‚повело къ развитю болЪе свободнаго монументальнаго стиля. 
Композиши широкихъ  размфровъ предохранили живописцевъ 
оть т5хь подводныхь камней, на каве наталкивалось сЪверное 
искусство того времени, — предохранили отъ впадешя въ част- 
ности, случайности и мелочи. Другое преимущество обусловли- 
валось самымъ положевшемъ итальянскихь художниковъ. МенЪе 
заботясь о подражани античному искусству, они ‘не ставили 
себЪ иной. цфли, ак. свободнаго истолковашя дЪйствитель- 
ности. 

Какъ въ м июн эпоху, такъ и епарь, Тоскан- 
ская школа идегъь впереди другихъ въ отношен!и богатства, и 
устойчивой силы художественнаго творчества. Конечно, и теперь 
еще священная истор1я даетъ художникам въ большинствЪ слу- 
чаевъ главный матералъ для ихъ изображен, но для нихъ 
тлавное составляеть уже не событе, а натуралистическое изо- 
бражеше дЪйствительности. Поэтому они окружаютъ священныя 
фигуры роскошными ландшафтами, украшаютъ свои произведе- 
шя пышными архитектоническими фонами и дЪлають своихъ 
современниковъ въ полномъ костюм того времени участниками 
и очевидцами священных событий. Тотда какъ религозное со- 
держане картинъ, благодаря этому, отходить р$Зшительно на, 
второй планъ, дЪйствительная жизнь впервые трактуется серь- 
езно ‘и обстоятельно, какъ предметъ искусства. 

Посл5 Мазолино (фрески въ Саз"Шопе а’О1опа, близъ 
Варезе), который обнаруживаетъ эту манеру еще нер$ишительно, 
настоящимъ' реформаторомъ на, означенномъ поприщ$® является 
Мазаччо (1401—1428 г.). Его главныя произведеня составля- 
ють ‘фрески капеллы Бранкаччи, въ церкви В. Мама 4е1 
Сатштпе во Флоренции: гр8хопадене и изтгнан!е изъ рая, за- 
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т6мъ исторя ап. Четра, исполненная съ большей свободой и 
смфлостью, полная драматизма, (рис. 108). Эти фрески довершены 
исполнешемъ уже посл ранней смерти художника Филипни- 
номъ Линии. 


Рис. 108. Крещенше Петра, Мазаччо. 


Эти смфлыя, энергическя комнозищи вызывали въ’ совре- 
менникахъ удивлен ‘и охоту къ подражаню. Первымъ между 
ними быль Фра-Филипно Липпи (около 1412—1469 г.). “За- 
м5чательны ето стВнныя картины въ собор Прато’ (рис. 109), 
изображаюния исторшю’ Тоанна Крестителя и св. Стефана; 060- 
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бенно потрясающей выразительностью отличается «Побеше кам- 
нями» этого мученика. По красот замфчательно «ВЪнчавше Бо- 
гоматери» въ хор$ Сполетскаго собора. Картины Липпи отлича- 
ются нЪжной прелестью и гармонично-яркимъ колоритомъ. За- 
т$мъ, однимъ изъ замфчательнфйшихъ художниковъ этой эпохи 
является Доменико Гирландайо (1451—1495 г.), считающийся 
духовнымъ наслфдникомъ Мазаччо. Къ раннимъ его работамъ 


Рис. 109. Тоаннъ прощается съ своими родителями, 
Фра-Филиппо Липпи. Въ собор Прато. 


принадлежитъ стЪнная картина въ Сикстинской капелл въ 
РимЪ;: «Петрь и Андрей призываются Господомъ къ апостоль- 
скому служеню». Еще важнзе два цикла фресковыхъ изобра- 
женй, какими въ 1485 г. художникъ украсиль капеллу Сас- 
сетти, въ церкви Ов. Троицы во Флоренц!и (жиме св. Фран- 
циска), и. въ 1490 г. хоръ церкви св. Мар1и МоуеПа (жимя 
Тоанна Крестителя и Пресвятой Дфвы) (рис. 110). 
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Сверхь того. замчательны: Беноццо ‘Гоццоли — своими 
истинно наивными и радостными ст$нными картинами на сю- 
жеты изъ Ветхаго Завфта, особенно исторею Ноя въ Сатро 
Зато въ ПизЪ; Сандро Боттичелли — своими прелестными 
картинками и фресками въ Сикстинской капеллЪ, а также его 
ученикъь Филиппино Липпи (сынъ Фра-Филиппо) — полными 
жизни фресками въ церкви 5. Матла 4е1 Саттше во Флорен- 
цГи (окончане цикла, начатаго Мазаччо) и въ церкви 5. Ма- 
т1а МоуеПа. 

Рядомъ съ этими самостоятельными и великими мастерами 
выдается, какъ одинъ изъ вмятельнзйшихъ художниковъ, Лука 


110. Захаря пишетъ имя Тоанна, Гирландайо. 


Синьорелли изъ Кортоны (1488—1521 г.), см$лый и энергич- 
ный, превосходяций вофхъ своихъ современниковъ страстными 
изображешями потрясающихъ сценъ. Апогей его оригинальнаго 
даровашя выражаютъ. фрески, которыми онъ завершилъ нача- 
тую Фра-Анджелико живопись капеллы Мадонны въ Орнетскомъ 
собор$—«Конецъ Ма», «Явлен!е Антихриста», «Воскресеше Мер- 
твыхъ» и «Страшный Судъ». Р$дко на такомъ ограниченномъ 
пространств изображалось столько противоположностей. Среди 
чистыхъ, свфтлыхъ фигуръ Джованни Фъезольскаго, глядящихь 
спокойно с0 сводовъ, раскинулись по сторонамъ могуче образы 
Синьорелли,—покол$ не энергичное, борющееся  противъ всеоб- 
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шаго ничтожества. Изображене нагого челов ческаго т$ла въ 
самыхъ смфлыхь движешяхъ Синьорелли довель до выешаго 
мастерства. 

Изъ школъ Верхней Итали стоитъ впереди Падуанекая, 
со своимъ первымъ мастеромь Мантеньей (1431—1506 г.). Его 
главное произведен!е составляютъ ст$нныя картины въ церкви 
Егеш! бат, въ ПадуЪ, изображаюния легенды св. Такова и Хри- 
стофора (рис. 111). Кром$ того, онъ украсилъ терцогсюй дворецъ 
въ Манту характерными картинами изъ жизни герцога’ Людо- 
вика Гонзаго и его жены Варвары Бранденбургской. Для тЪхъ 
же владфтельныхь 060бъ онъ создалъ послЪдовательный рядъ 
писанныхъ сфрыми красками групиъ трумфальнаго шествя 
Юл1я Цезаря (въ настоящее время это произведене нахо- 
дится въ замк$ Гэмтонкорт$ въ Англм). Изъ алтарныхъ кар- 
тинъ Мантеньи замфчательны: величественная икона въ церкви 
св. Зенона, въ ВеронЪ, съ изображешемъ Мадонны на трон 
среди многихъ святыхъ, и другая Мадонна на тронЪ, которой 
поклоняются герцогь и его жена, —такъ называемая «Мадонна 
аеПа Ушома», въ Лувр. Мантенья принадлежить также къ 
родоначальникамъ гравюры на м$ди въ Италии. 

Около того же время въ Ломбарди выступаеть Миланская 
школа и еще значительнфе Венец!анская школа, основате- 
лемъ которой считается Джованни Беллини (1426—1516 г.). 
Краска подъ его кистью сдфлалась правдивымъ элементомъ вы- 
разительности. Еще гораздо ранфе въ Венеши боле, чёмъ гдЪ 
бы то ни было, стремились къ нЪжному, мягкому колориту, и 
въ это время нашли для того дЪйствительное средство въ изо- 
бр5тенномъ Ванъ-Эйкомъ во Фландрии искусствЪ писать масля- 
ными красками, перенесенномъь Антонелло да-Мессина (кар- 
тины въ Берлинскомъ и Луврскомъ музеяхъ) въ Италю. 
Безъ глубокихъ идей, безъ особеннаго поэтическаго порыва, безъ 
богатства ‘и разнообраз1я композищи, Беллини умЪФеть ярко. вы- 
раженными ‘характерами нридавать своимъ картинамъ выраже- 
н!е блатородетва, представляющееся безетраестнымъ, торжествен- 
но-спокойнымъ. При этомъ колоритъ достигаеть у него той кра- 
соты, той мягкости и свЪтлой ясности, которыя съ т5хь поръ 
остаются неотъемлемымъ достоящемъ Венешанской школы. Не 
разъ Джованни писалъ отдфльную фигуру Христа. Одна, изъ та- 
кихъ благороднфйшихъ картинъ находится въ старинной кои 
въ Дрезденской галлерез и въ повторенной коши (по колЪни) 
въ Берлинскомъ музеЪ. Его лучиия создантя— большею часто 
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Мадонны ‘на престол съ предстоящими святыми, или небольШя 
изображешя Мадонны въ полуфигур® —находятся въ Венец!и 
въ церквахъ: 5. За]уабоге, 5. Вейеноге, 5. СИоуапи Отзозюто, 
въ академи и проч. 5 


Рис. 111, Св, Тоаннъ исцфляеть увзчнато, Мантеньи въ Падуз. 


По стопамъ Беллини слфдовали мноме даровитые ученики 
его, изъ которыхъ назовемь Витторе Карначчо и Чиму 
да-Конельяно. Послфдн замфчателенъ благородными’ изобра- 
жешями свяшенныхъ сказаний со множествомъ фигуръ, по 00- 
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разцамъ Беллини, отличающимися жизненной свЪжестью и яр- 
кимъ великолЪшемъ красокъ. Таковы большия картины изъ исто- 
р1и св. Урсулы, въ академ!и. Того же ваправленя держался 
еще раньше старпий братъ Беллини, Джентиле, какъ о томъ 
свидЪтельствуютъ-находяпияся тамъ же пышныя, празднично- 
веселыя. изображешя летендъ, въ которыхъ отражается вся тог- 
дашняя венещанская жизнь съ реалистическою точностью. 
Среди господствовавшато реалистическаго стремленя, какимъ 
прониклись почти вс школы Итали ХУ вЪка, въ Умбри, въ 


Рис. 112. Мадонна, Перуджино. 


мирныхъ лфеныхъ долинахъ верхняго Тибра, сохранилось само- 
стоятельное художественное направлене, которое основывалось 
болфе на тлубокомъ чувств$, нежели на непосредетвенномъ 
истолковани внфшней жизни. Родоначальникомъ этого напра- 
влешя былъ собственно Николо ди-Либераторе (раньше оши- 
бочно называвиийся — Николо. Алунно) изъ Фолиньо; хотя 
Пьетро Перуджино (1446—1524 г.) принялъ на себя начатое 
имМъЪ дфло и въ течене. своей долгой жизни довелъ его до свое- 
образнаго совершенства, (рис. 112). 
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Во всЪхъ его картинахъ преобладаетъ глубокая релитюзная 
мечтательность. Едва ли какому-либо другому мастеру удавалось 
въ той же степени выражать молитвенное настроене, чувство 
самоотречевя, скорби и экстаза. Его женсыя фигуры отличаются 
большой жизненностью; удается ему и изображен!е почтенной 
старости; онъ не можеть справиться только съ выражешемъ 
мужественной силы, энергической воли. Къ лучшему времени 
ето дфятельности относится Мадонна на тронф, находящаяся 
нын% въ Ватиканской галлереф. Быть можетъ, самою значи- 
тельною изъ его картинъ надо признать. «Снят! со креста», въ 
галлереь Питти во Флоренщи. Въ Перудж!и онъ украсилъ 
стБны и потолки СоПес1ю 4е! сало фресками, а въ Сикстин- 
ской капеллЪ, въ Рим$, написалъ также превосходную стфнную 
картину. На ряду съ нимъ слФдуетъ назвать, какъ живописца, 
фресокъ, Пинтуриккьо (въ библютекЪ собора въ С1енЪ) и 
почтеннаго болонца Франческо-Франча отличившагося пре- 
восходно отд$ланными алтарными картинами (въ церкви св. Джа- 
комо Маджоре и въ Пинакотек$ въ Болонь?). Привлекательны 
въ церкви св. Цецили въ Болоньф фрески этого художника, 
изображаюния сцены изъ жизни этой святой. 

Подъ непосредственнымъ влявемъ Фландрсекой школы разви- 
валась Неаполитанская школа. Главнымъ. ея мастеромъ былъ 
Антон10 Солар1о. Ему приписывается, между прочимъ, «Несен!е 
креста», въ церкви св. Доминико Маджоре, и рядъ фресокъ изъ 
жизни св. Бенедикта, на монастырскомъ дворЪ св. Северина; по- 
слЪдвя приписываются ему, впрочемъ, безосновательно. 


2. Итальянская живопись ХУ] в$ка. 


ЧЪмъ вЪкъ Перикла былъ для скульпгуры, т$мъ была для 
живописи эпоха ХУГ вбка. ХУ в$къ во многихъ отношешяхъь 
проложиль ему дорогу. Живопись беузсловно покорила себЪ об- 
ласть формъ и могла, теперь съ полной свободой выражать глубо- 
чайпия идеи и самую возвышенную ‘красоту. Если бы такое со- 
вершенство искусства, сосредоточивалось въ дЪятельности какого- 
нибудь одного‘ мастера, то и этого уже было бы достаточно’ для 
того, чтобы итальянская живопись означеннаго пертода получила 
на всегда печать классичности. Тмъ удивительнзе представ- 
ляется творческая сила, этой несравненной эпохи, что выступаютъ 
другъ за другомъ, цфлымъ рядомъ, первоклассные мастера, кото- 
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рые въ столь многихъ своеобразныхь направленяхъ достигли 
одинаково высшей степени идеальной красоты и классическаго 
совершенства. 


а. Леонардо да-Винчи и его школа. 


Леонардо да-Винчи (1452—1519 г.) открылъ своею дФятель- 
ностью эту новую и высшую эпоху живописи. Онъ быль р$дкое 
явленше во всфхъ отношеняхъ, начиная съ удивительно привле- 
кательной наружности, едва вЪроятной тЪлесной силы и кончая 
многостороннимъ талантомъ. Едва ли когда-нибудь въ одной лич- 
ности соединялось столько различныхьъ качествъ. Не только въ 
области скульптуры онъ блисталь въ числ$ первыхъ художни- 
ковъ той эпохи, но и во веЪхъ другихъ отраеляхъ практическихъ 
и механическихъ знанй опередилъ свое время. 

Съ 1482 г. онъ былъ призванъ въ Миланъ, ко двору Лодовико 
Сфорцы, и создалъ здЪсь свою знаменитую «Тайную Вечерю» 
въ рефекторя при церкви С. Марла-делла-Гращше, — твореше, о 
позднфйшей порчЪ котораго всегда приходится сожалЪть. Оно 
было написано масляными красками на стфнЪ, отчего и попорти- 
лось преждевременно (рис. 113). Художникъ изобразилъ здЪеь 
глубокое изумлеше, вызванное ‘среди учениковъ словами Господа: 
«Одинъ изъ васъ предасть Меня». Въ картинЪ соединены въ 
высшей степени величественная характеристика и драматическая 
сила. 

Когда, Леонардо, въ 1499 г., послЪ взятя Милана французами, 
вернулся въ свое отечество, онъ исполнилъ огромный картонъ 
для картины въ залъ правительственнаго дворца (Палаццо-Векк10), 
изображающий кавалерйскую схватку въ битв при Ангьяри, 
изъ флорентйской истори. Этотъ картонъ, какъ и нфеколько 
раньше нарисованный картонъ св. Семейства, возбудилъ вели- 
чайшее удивлеше. Посл$де! въ настоящее время находится въ 
Лондонской академ1и, тотда, какъ первый погибъ, и только часть 
его, известна, по. стариннымь кошямъ. Кл раннему пероду дфя- 
тельности Леонардо относится храняпийся въ галлере Уффищя 
образцовый его набросокъ: «Поклонеше царей». 

Послё де годы жизни Леонардо провель во Франц, при 
двор%: Франциска, Т. Немало произведевй, носящихъ теперь его 
имя, исполнено его учениками; самъ онъ работаль медленно и 
зачастую оставлялъь неоконченными начатыя произведеня, но 
обладалъ. такимъ огромнымъ богатетвомъ художественныхъ идей 
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что давалъ матералъ для исполненя цфлой школ$. Къ такимъ 
произведенямъ принадлежить, между прочимъ, «Га \1егое айх 
госветз» въ Лувр$. Тамъ же находятся два чудесно-исполненные 
портрета, женщинъ собственной работы мастера; особенно знаме- 
нить портрегь Моны Лизы, жены его друга Джокондо. Тамъ же 
хранится картина, изображающая Пресвятую ДЪву на кол$няхъ 
У св. Анны, 


ААА 
- ААА 


Рис. 113. Группа, изъ «Тайной Вечери», Леонардо. 


Наибол$е даровитымъ и наиболфе преданнымъ ученикомт, 
Леонардо былъ Бернардино Луини; имъ, вфроятно, исполненъ 
«Христосъ съ книжниками», находящийся въ Нашюональной галле- 
реф въ Лондон$. Прекрасны фрески Луини въ францисканской 
церкви въ Лугано, именно Распят!е, со множествомъ фигуръ, 
и друмя сцены Страстей Христовыхъ, и въ церкви св. Мавривя 
въ МиланЪ, которую онъ украсилъ превосходной стфнной живо- 
пиСЬЮ. 
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Гауденц!о Феррари, бывший ученикомъ старЪйшей Ломбард- 
ской школы, развиль свое дарован!е подъ вмявемъ Леонардо и 
УмбрШекой школы. Ему принадлежитъ замфчалельная стфнная 
живопись въ церкви ‘св. Христофора въ Верчелли; кромЪ того, 
‘превосходны ‘его_фрески въ церквахъ въ Варалло и Саронно, 
удачны ‘по’ силЪ колорита и жизненной красот картины въ 
перквахь Верчелли, св. Гауденцю въ НаварЪ, въ Брерской 
таллереь въ МиланЪ и вь Туринской галлереф. 

Къ лучшимъ ученикамъ Леонардо причисляется Андреа Со- 
лар1о. Ему принадлежалъ картины, изображающия красивыхъ 
Мадоннъ, въ Брерской галлере$ въ МиланЪ, а также въ ЛуврЪ 
въ ПарижфЪ. 

Ломбардекой школы держался первоначально Джанантон10 
Бацци, прозванный Содома, на, котораго позднЪе повщяло блато- 
родное искусство Рафаэля. Призванный въ Римъ папой ЮлЁемъ П, 
онъ исполнилъ тамъ много произведенй стённой живописи для 
Ватикана. Изъ нихъ, однако, уцфлЪли лишь немномя. Напро- 
тивъ, въ Фарнезинской виллф сохранились дв прекрасныя 
фрески Содомы: «Свадьба Александра съ Роксаной» и «Жена 
Дар!я, просящая о милосерди побфдоноснаго Александра». 

Позже того этотъь художникъ написалъ свои превосходныя 
произведея въ С1енЪ, гдф ему принадлежитъ «Взяме Бого- 
родицы на небо», въ церкви св. Бернардино. Въ оратори 
св. Екатерины онъ написаль немало стфнныхъ изображенй 
изъ житя святыхъ. Не менфе превосходное его произведеше по 
части ст$нной живописи находится въ РаПаи2о Ра ЪЪ!1с0. Изъ 
его картинъ заслуживаетъ упоминашя: «Сняте со креста», на- 
ходившееся прежде въ церкви Санъ-Франческо, а нынЪ въ 
академ!и; но къ особенно благороднымъ создавямъ того вре- 
мени принадлежитъь отличающееся удивительной глубиной душев- 
ной скорби и поразительной красотою произведеше Содомы— 
изображен св. Севастьяна въ галлере Уффицй во Флоренц!и. 


Ъ. Микель-Анджело и флорентинцы. 


Микель-Анджело Буонарроти изъ Флоренщи (1475 — 
1564 г.), котораго мы знаемъ уже какъ архитектора и скульп- 
тора, является, вмфстБ съ Леонардо, также основателемъ новой 
эпохи въ живописи, а также однимъ изъ первыхъ и величайших 
живописцевъ; даже можно сказать, что по возвышенности, энер- 
тичности, глубокомысленности, смфлости движешй и велич1ю 
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формъ нигодинъ изъ живописцевъ никогда. не мог еравняться 
съонимъ.. У. него: колоритъ не’ уступаеть рисунку. Поэтическй 
духъ, которым проникнуты. его. ‘скульшгурныя  произведеня, 
присутствует также и въ: большихь картинахъ, ‘созданныхъ 
имъ. Отанковыя картины не были ‘его дЪломъ; когда онъбыль 
стЪененъ. пространствомъ, то: охотнЪфе; обращался къ языку мра- 
мора. Онъ.безь посторонней! помощи: исполнилъ самъ двЪ фрески, 
величайш!я изъ существующихъ. и 


По заказу папы Юмя П, онъ расписалъ, съ 1508 г. по 1512 т., 
потолокъ Сикстинской капеллы. Этоть потолокъ — совершен- 
нЪъйшее изъ вофхъ произведен мастера и превосходнЪйпий, по 
выражению силы: памятник живописи ве$хъ временъ. На, огром- 
номъ ‘пространств, въ срединЪ’ потолочнаго ‚свода; в. восьми 
картинах разной величины, представлены главныя сцены: Ёниги 
Бышя;’отьсотвореня эра’ до’ потопа, (рис. 114). На’ большихъ 
треугольныхь парусахь свода. ‘представлены. сидяция фигуры 
пророковъ исивиллъь,  предрекающихь. явлене Мессли. (рис: 115); 
въ четырехь углахъ изображено четырекралное спасене‘израиль- 
тянъ, а именно: Медный зы, Голлаеъ, Юдиеь. ‘и; Эсеирь. „На, 

ИСТОРЯ ИСКУССТВЪ. 12 


178 | Живопись. 


углахъ иитимпанахъ’ окон (рис. 116) видны въ красивыхъ' груп- 
пахъ’ фигуры предковъ Мари, ожидающихъ Спасителя. Клъ’ этой 
массЪ ‚богатыхъ мыслями и глубоко-обдуманныхъ спенъ и фигуръ 
онъ прибавилъ еще на расписныхъ' постаментахъ и въ других 
. второстепенныхъ’ м$стахъ цЪлый мръ превосходныхъ фигуръ, 
исполненныхъ ‘бронзовой и сЪрой краской; которыя, тармонируя 
съ архитектоническими лин1ями капеллы, придаютъ имъ жизнь, 
не бросаясь въ глаза зрителю. 


я 
Рис. 115. Проровъ Исая, Микель-Анджело. 


Спустя. приблизительно '30 ‘лфтъ; уже въ преклонномъ. воз- 
растЪ; Микель-Анджело, по порученю папы Юмя И; создалъ’ на, 
алтарной! стЪнЪ той же’ капеллы свой Отралиный Судъ. ЗдЪеь 
смфлЪе, чЪуъ прежне художники, онъ освободился отъвсякихъ 
традищй ‘христанскато искусства. Онъ хот$лъ представить бурю 
страстей! въ ‘самыхъ’энергическихъ ‘движеняхъ’ ‘челов ческаго 
тЪла. При‘этомъ передаль’онъ лишь одинъ моментъ, когда при 
всеобщемъ  разрушенти ‘произносятся слова: «Идите ‘оть меня 
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проклятые». Ужасъ, отчаян!е, безсильная ярость, борьба между 
страхомъ и надеждой, наполняютъ огромную картину. 
Благоденствовавшая Флореншя была такъ богата художествен- 
ными силами, что, рядомъ съ ея наилучшими мастерами, Лео- 
нардо и Микелемъ Анджело, самостоятельно работали въ ней и 
друме даровитые художники. Изъ нихъ слфдуетъ назвать Фра- 
Бартоломмео (Вассю 4еПа Рота, 1469—1517 г.). Онь почти 
исключительно писалъ картины, изображающия молитвенное на- 
строеше, и въ этомъ отношени былъ однимь изъ первыхъ по 
торжественно подвижному ритму композищи, благородству фи- 


Рис. 116. Группа, прародителей Христа, Микель-Анджело. 


гуръ н глубин$ впечатл5ня. Когда Рафаэль находился во Фло- 
ренши, онъ подружился съ знаменитымъ собратомъ, который 
охотно помогалъ молодому сотоварищу и въ своей фрескЪ Страш- 
наго. Суда, на монастырекомъ дворЪ С. Мар1а Нуова создалъ 
произведене, содержащее въ себЪ первый зародышъ композищи 
«ПАзриба». Одно. изъ лучшихъ произведен Фра-Бартоломмео— 
«Сняще со Креста». находится въ галлере% Питти. Друтя пре- 
восходныя картины его находятся въ церквахъ Лукки. Рядомъ 
съ этимъ художникомъ пользовался самостоятельнымъ значешемь 
молодой Андреа, дель-Сарто, (1487 —1531 г.), величайний коло- 
ристь Флорентинской школы. Ему принадлежать красивыя алтар- 


1>* 


у 
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` Рис. 117. Обручеше Марш, Рафаэля. 


ныя изображен!я (въ галлереяхъ Питти и Уффишй, въ Луврф и 
пр.) и фрески ‘въ притвор Аппапитафа и Сотраста, аеПо`Зса17о, 
во Флорвнц!и. Послфдн!я фрески, ‘исполненныя сЪрой краской, 
изображаютъ сцены изъ жимя Тоанна Крестителя, съ благород- 
ной простотой и жизненностью. Его совершеннЪйная’ фреска — 
знаменитая Ма@оппа @е| Зассо, на двор$ монастыря Аппип- 
лафа; другое прекрасное ст$нное изображене создано имъ въ 
«Тайной Вечери» монастыря св. Сбальви. 
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с. Рафаэль и его школа. 


Вотъ еще величайпий мастеръ живописи, обязанный своим 
первоначальнымь развитемъ не 'Флорент! ской, а Умбрйской 
икол$; это-—-Рафаэль Санти изъ Урбино (1488—1520. г.). Въ 
немъ мы видимъ сочетане въ наибольшей тармони‘ всВхъ ду= 
ховныхь дарованй, лишь 'р$дко встр$чающееся’ даже: у велих 
чайшихь художниковъ. Только одинъ еще’ маэстро, Моцартъ, 
обладалъ такимъ’ свойствомъ, какъ Рафаэль. У. другихъ, даже 
первостепенныхь мастеровъ, всегда’ преобладаеть: какое-нибудь 
направлене въ энергической характеристик® ‘или въ высшемъ 
выражеши возвышеннато; въ твореняхъ же Рафаэля всевозмож- 
ныя черты духовной жизни соединились въ необычайномъ ‘рав- 
нови, въ совершенной красотЪ. Рафаэль прошелъ ‘школу. Пе- 
руджино, а затБмъ, стремясь къ высшему развит!ю, искалъ 00- 
ле широкихъ вмян и нашель ихъ во Флоренши. Картины 
Леонардо и Микеля-Анджело вызывали въ немъ удивлеше и по- 
буждали къ вдохновенному изученю. При своей. впечатлитель- 
ности къ вмяшямъ' произведешй старыхъ и современныхъ ‘ему 
флоренйцевь, Рафаэль проявилъ велише’ духовной силы и, 
обладая ею, ум$лъ выражать свои впечатлЪвя и развилъ свое 
врожденное дарован1е до’ высшей’ степени ‘самостоятельнаго,! ему 
одному свойственнаго стиля. Къ произведенямъ его первой эпохи 
принадлежить «Маря ‘съ Младенцемъ и св. Францискомъ. и. 1е- 
ронимомъ», — картина, находящаяся теперь‘ въ Берлинскомъ 
музеЪ. На рубежЪ его’ юности и боле зр$лаго возраста, испол- 
нено ‘имтъ знаменитое «Обручене: Мари», въ Брерской галлере® 
въ Милан% (рис. 117). «Мадонна, дома 'Темпи», нын® въ Мюн- 
хенской пинакотекЪ, принадлежитъ флорентскому перюду дфя- 
тельности мастера; сюда’ же’ относится превосходно скомпоно- 
ванное Св. Семейство, извЪстное подъ назвашемъ: «Мадонна; Ка- 
ниджано», а также Мадонна, [а ЪеПе дати ете-—теперь въ ЛуврЪ 
(рис. 118), «Мадонна во щегленкомъ» —въ трибунф Уффицщй: и 
прелестная «Мадонна въ зелени» въ В$нскомтъ бельведерЪ. Эти 
три’ произведен!я близки между собой и отличаются не только 
своею! тонкостью и ‘прелестью, ‘но и пирамидально. поднимаю- 
щейся труппировкой почти архитектоническато характера. Ёъ 
концу этого’ пертода принадлежить Мадонна @е! Ъа!9ас110, въ 
таллере $ Питти ‘во Флоренщи, и ‘превосходное Положен1е 
Христа во гробъ, 1507 года, въ’ палалицо Боргезе, въ Рим$, 
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Въ послЪднемъ произведени Рафаэль впервые развилъ драмати- 
ческую композицю, преисполненную глубокой сердечной скорби. 

Въ срединЪ 1508 г. онъ получилъ приглашене отъ папы 
Юмя П украсить парадные покои Ватикана, стфнными карти- 
нами, въ которыхъ духовная власть папы должна была найти 
прославлене себЪ. Три покоя (56ап7е) Ватикана’и‘одинъ большой 
‘залъ’ покрыты ‘по’ стЪнамъ и сводамъ этими произведенями и 
потому’ носятъ назваше. «Рафаэлевыхъ станцъ». 

Въ, первомъ  покоЪ (Салиета аеЙа зеспабига) олицетворенъ 
сводъ. тогдашнихь. представлевй духовнаго творчества въ .бого- 
лови, поэзи, философии юриспруденщи.  Богослове ‘изобра- 
жено въ такъ`называемомъ «ДиспутЪ объ евхаристи» . (1а, 015- 
раба); а философля—въ Аеинской школ%; третья каотина, пред- 
ставляетъ Парнасъ; на’ четвертой синт, въ трехъ картинахъ, 
изображена, юриспруденщя. 

Во второмъ ‘поко® (Збапиа ФЕПо@ото) еъ сильнымъ драмати- 
ческимъ вдохновешемъ изображены: Разграблеше. храма Гел1о- 
доромъ, Обфдня въ БольсенЪ, Освобожден1е ап, Петра 
изъ темницы: и ‘устраненное Нападене ‘Аттилы на Римьъ. Въ 
этихъ ‘ произведен1яхъ‘ представлено  божеское смотр$е, ‘охра- 
няющее церковь Христову оть враговъ внутреннихь и внфш- 
НИХЪ. 

Въ третьей комнатЪ  (Збапха ае’тсе@юо) написаны: Пожар 
въ’ Борго, ‘прекративиийся по слову папы, ПобЪда. надъ сара- 
цинами‘ при Осми, Клятва Льва Ши Короноване Карла, Вели- 
като—ецены,‚ которыми прославляется божественно-чудодфйствен- 
ная сила церкви. Въ смежномъ залЪ, наконецъ, рядомъ съ. дру- 
гими сценами изъ жизни Константина, находится мощное. изо- 
бражене Битвы Константина, самая величественная изъ ба- 
талическихь картинъ ‘всего новЪйшаго. искусства. Здесь пред- 
ставлено одно’ изъ величайшихь мфовыхъ, событй, поб$да, хри- 
станства ‘надъ язычествомъ, и хотя’ картина исполнена рукою 
Джулю Романо, тзмъ не. менфе' Рафаэль въ эскиз этой компо- 
зищи даль одно изъ своихъ самыхЪъ, сильныхъ птОриноонико 
создай; 

Второй ‘обширной работой были картоны; для десяти ков- 
ровъ, скомпонованные Рафаэлемъ ‘по’ заказу Льва. Х. По ри- 
сунку великаго мастера ковры были вытканы въ БрюсселЪ (а 
не въ Аррас$, ‘во Фландруи, какъ ‘прежде полагали, отчего и 
происходить самое назваше ихъ’. ‹аггаий») и назначалиеь для 
стБнъ Сикстинской капеллы. 


ЖИВОПИСЬ НОВЪЗЙШИХЪ ВРЕМЕНЪ. 188 


Рис. 118. «Га БеПе )атапиете», Рафаэля въ Лувр. 


Изъ этихъ картоновъ’ Рафаэля семь ‘въ настоящее время на- 
ходятся въ Кенсингтонскомъ музез въ. Лондон%. Самые ковры 
хранятся теперь въ галлерез Ватикана; друге экземпляры въ 
Берлинскомъ музеЪ, въ королевскомъ замкЪ. въ Мадрид® и 
въ Дрезденской галлере$. Они передаютъ важн®йпие моменты 
изъ ДВЯяНШ св. апостоловъ; въ величественно‘ ‘драматических 
чертахъ, и Рафаэль ‘является въ нихъ! однимъ изъ’ величай- 
шихьъ мастеровъ исторической живописи. Рыбная ловля‘ ал. Ше- 
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тра, передача ему ключа отЪъ рая, спасеще заблудшагося атнца, 
пропов$дь ап. Павла въ Авинахъ, Павелъ въ ЛистрЪ, особенно 
же наказаше Ананш и Сапфиры и наказане волхва  Елимы, по- 
раженнаго слЪпотой (рис. 119) —самыя сильныя изъ этихъ ком- 
позишй; въ нихь Рафаэль достигь величественнаго совершен- 
ства въ исторической живописи. Другой рядъ ковровъ, испол- 
ненныхь по его рисункамъ, меньышато размфра, представляеть 
библейсыя сцены, между прочимъ, изйеше младенцевъ въ Вио- 
леемЪ. с | 


Рис. 119. Наказане волхва Елимы. бъ ковровъ Рафаэля. 


Зат$мъ, по заказу также Льва! Х, Рафаэль руководилъ укра- 
шешемъ: ложь въ ‚начатомъ Браманте первомъ.дворЪ. Вали- 
кана: Чо: ‚сводамъ, написаны» учениками Рафаэля. сцены. изъ 
Ветхаго; ЗавЪта, а’ также н®сколько. сценъ. изъ „Новаго. ОнЪ 
извъетны: | подъ ‘именемъ: «Библии, Рафаэля». ОнЪ ‚исполнялись 
учениками ‘великаго художника. и въ нихъ дышетъ простодуш- 
ная‘ прелесть воззрЪщя,  внушеннаго. античностью: Но въ деко- 
рироваш и. пилястръ, исполненныхь Джованни да-Удине,. на- 


. 
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шла себЪ еще болЪе ботатый и возвышенный отголосок. иовия 
античныхь стфнныхЪ украшений. 

Неисчерпаемый  мастеръ сдфлалъ шагъ впередъ. и по.клас- 
сической, миеологи ‘во’ фрескахъ Фарнезины, тд впервые на- 
писалъ Тр1умфъ Галатеи; ‘затЪмъ; въ галлере$ той же виллы 
его ‘учениками была представлена рее нары картинах ь 
истор1я ИШсихеи.. 

КромЪ›этихъ, общирныхь мены картинъ,; кромЪ архитек- 
турныхь проектовъ, ‘кромЪ постройки собора. св. Цетра и изелЪ- 
дован: древняго: Рима, Рафаэль находилъ еще время для испол- 


Рис. 120. Мадонна ЧеПа’Хеа, Рафаэля. 


нешя! цфлаго ‘ряда ‘картин; большихь. ‘алтарныхь ‘изображений 
и ‘даже портретовъ, въ томъочислЪ и’своего собетвеннаго; 
Прежде всего слЪдуетъ упомянуть о’ Мадоннахъ и’Св. Се- 
мействахъ; въ ‘которыхь Рафаэль. съ, тлубокимъ воодушевле- 
немъ ‘передавалъ свое’ ‘собственное ‘настрозые. Эти ‘картины 
изображають ‘или’ восторженныя! идили: чистфйшаго, семейнаго 
счастья, какъивъ’. У1егое ‘ал Фадёте (также› У1егое аль Насел или 
Мадонна; съ’ покрываломъ) въ Парижекомъ ‘музеф, въ превосход- 
ной МадоннЪ. Франциска. 1 (тамъ же) ‘и’ въ безцённой! МадоннЪ 
4еПаЗеа. въ галлере® Иитти во’ Флоренщи” (рис. 120); или же 
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онЪ выражаютъ’ торжественное велише въ больших, алтарных 
образахъ, каковы Мадонна, на тронЪ въ образ Царицы Не- 
бесной (Мадонна 4 Райопо) въ галлереБ Ватикана и Мадонна 
въ рыбою-въ Мадридекомъ музеф. Носнаивысшей’ славы. до- 
сгигъ' Рафаэль въ знаменитой Сикстинской МадоннЪ, кото- 
рая ‘теперь составляеть: главное укранене королевской таллереи 
Дрездена. Выдающееся значене имфютъ еще.дв® больпия алтар- 
ныя‘ картины, Одна-«Сняте со’К»реста» ‘извфстна’: подъ‘назва- 
немъ: 10Зразйто ‘ат Это Та, такъ какъ. была написана. для 
монастыря ео ‘Зразпто ‘въ’ Палермо. Теперь’ эта: картинах на- 
ходится въ Мадридскомъ музеЪ. Другая, оставшаяся неокон- 
ченной за смертью Рафаэля, —«Явлеше Христа на 9аворз», назы- 
ваемая также Преображенемъ_ и составляющая драгоцфннЪйлий 
перль Ватиканской коллекц!и. “Такимъ. образомъ Рафаэль въ 
37 лЪть своей жизни исчерпаль вов духовныя области своего 
времени. Когда онъ, умеръ, „Римъ казался. ‚его современникамъ 
опустЬвшимъ, живопись - — ‘осиротфвией. 

Стиль Рафаэля скоро сдлалея общим достояшемъ римскихъ 
художниковъ, и, пока. мастеръ быль жив, его тени давалъ имъ 
вдохновене для ихъ произведений. Но, вскорф посл его смерти, 
болфе значительные изъ нихь впали. въ НЪ торую безсистем- 
ность. Къ ихъ числу принадлежаль Дж л10 Романо. Онъ быль 
тлавнымъ соучаетникомь въ болбе кру 1:1 _произведеняхъ 
Рафаэля. Потомъ онъ ваписалъ ВЪ Манту болышя миеологи- 
чесмя Фрески въ терцогскомъ  двори® и въ дворцф 4е1 7, — 
произведевйя, исполненныя больной иБлости и жизненности, 


4. Корреджо и его школа. 

Антон!0-Аллегри да-Корреджо (1494—1534 г.) сдВлался 
однимъ изъ зам$чательнфйшихъ живописцевъ, не смотря то, что 
выступил рЗшительнымъ противникомъ везхъ бывших до него 
направлен: Онъ ‘обязанъ зверхне-итальянской школ и нахо- 
дился подъ большимъ вшянемъ. Леонардо. Но’ прлятная тращя 
была ‘еще’толвько въ ‘зародыш и въ строгихъ траницахъ у этого 
великато мастера; тотдакакъ:у’Корреджо’ она доведена. до совер- 
шенства.) Онъ’‘иринадлежитъ! къ ‘талантамъ, созрЪвшимъ весьма, 
раног`Въ своихъ’ произведешяхъ онъ преимущественно: старается 
выказатьивсВ стороны ‘легко ‘возбуждавшейся впечатлительности 
своего’ ‘внутренняго! состояня. Онъ погружаеть: свои фигуры въ 
море'радости и восторга, ‘наполняеть! ихъ опьяняющей ‘страстью 
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и желашемъ и ‘даже’ ощущению. печали придаетъ.. выражене 
полусладостное, полугорестное. Онъ: подыскиваеть 6605 фигуры 
съ живымъ выраженемъ эффекта, исполненныя внутренняго во- 
одушевлешя и’ энергическихь ‘ви5шнихь движеншу Главным 
средствомъ ‘для достиженя такого результата служит ему. игра, 
свфта и’мрака въ’ ‘спокойномъ ‘ихъ смфшени,” окутывающемъ 
фигуры нёжными рефлексами и прозрачными т$нями, Въ’ этой 


Рис. 121. Мадонна аеПа Зео4еЙа. 


свфтотЪни, съ ея нюансами и ослабленями, Корреджо--одинъ 
изъ первыхъ мастеровъ живописи. 

Самое раннее произведене художника, исполненное имъ въ 
20-лЪтнемтъ возрастЪ, есть: большая ‘алтарная ‘картина: «Мадонна, 
на’ тронЪ 'со ‘св.’ Франциекомъ ‘иоАнтошемъ, Тоанномъ, Крести- 
телемъ’ и‘ Екатериной», въ’ Дрезденскомь | музеЪ. НЪеколько 
ЛЬть` спустя художникъ исполнилъ обширныя: фрески въ жен- 
скомъ! монастыр%® ‘св. Павла въ НармЪ, ‘передающия, въ. игри- 
вомъ' тон, сюжеты‘ античной мгиеолотти. Такжке’имъ украшены 
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алтарная‘ абсида ‘и ‘сводъ купола, въ церкви: Санъ-Джованни и 
куполь 'Пармскаго собора; въ церкви С.-Джованни. изобра- 
женъ Христосъ во славз, ‘среди апостоловъ, въ собор5—Возне- 
сеше Богоматери’ на, небо. Въ этихъ смфло и тешально сочинен- 
ныхь ‘произведеняхъ. Корреджо: пустилъ въ ходъ раккурсы пер- 
спективы, и релыя В гордости монументальнаго 
искусства, 

Свой предпочтительный, веселый и чувственный взглядъ на 
жизнь онъ выказалъ. особенно 1 ‚ картинахь на сюжеты изъ 
античной миоолот!и Таковы: «Юнитеръ и 10> въ Внскомъ бель- 
ведерЪ (кошя въ ли омЪ музе®), «Даная» въ палаццо Бор- 
тезе въ Рим%, и = Леда» ВЪ Верлинскомъ музез. 

Сверхъ того, кь 1 т Е 
реджо приналя р 


ней образу СВ. 
В. Теронимомъ, 
ти свфтовыхъ 


=> р „Тамъ, 
чрезвы ычайно нЪжно испол- 


одна изъ внам и Ш 
ство Христово, которое славять обра пастухи и краси- 
вые ангелы, паряще. зъ воздухЪ. Въ Нацюнальной галлереъ въ 
Лондон находится величественная картина: «Се человЪкъ». 


е, Венещанцы. 


Венещанская школа,’ боле чЪмъ’ вс‘ остальныя итальянскя 
школы, осталась ‘независимой отъ взаимнаговщяня, какому под- 
верглись' другя: Поэтому венещанская живопись не: переставала, 
идти вперед но ‘пути, указанному'ей Джованни Беллини, совер- 
шенствуя колорить; какъ самый важный элементъ; Этимъ свое- 
образнымъ ‘путемъ ‘искала, она красоты игнаходила. ее въ выясне- 
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ниг ‘простой’ дЪйствительноети, въ блескЪ и наслажден жизнью, 
которая‘ въ тЪ времена’ прюбр$ла ‘въ высшей. степени. торжез 
ственное великоль ше въ тордомъ, богатом морскомъ город%: лаз 
гунъ. Блескъ этого великолфшя передаютъ веливе представи- 
тели живописи, но они ‘выразилиее ‘въ вфчной красот; въ иде- 
альной’ возвышенности. Особенную оригинальность этой школы 
составляетъ красота ‘колорита и своеобразная нфжность тЪльно- 
сти. (ватпайот). ' Главнымъ' мастеромъ Венещи былъ Тицтанль 
Вечелл!о (около 1487—1577 г.). Одно изъ самыхъ раннихъ. его 
произведен есть знаменитый Христосъ въ динар1емъ—кар- 
тина, ‘отличающаяся’ удивительной глубиною психологической 
характеристики, тонкостью ‘исполненшя и зам чалельно блестя- 
щимъ колоритомъ. Неоц$ненную идилшю среди прелестнато. пей- 
зажа, представляеть У1етое ап 1аршу въ ЛуврЪ. Величественная 
композищя; написанная по’обфту заказчика, исполнена, въ! кар- 
тинф «Поклоненше МадоннЪ семейства Пезаро», въ церкви: св Ма- 
рии ае’ Етат! въ Венецщ1и. Какъ оригинально мастеръ‘разрабо+ 
тывалъ античные сюжеты, доказываеть картина: «Дана и 'Кал- 
листо», встр5чающаяся во многихъ кошяхъь (въ Мадридской 
галлере$, въ В нскомтъ бельведер$). Особенно ‘замфчательны: 
полная жизни «Вакханал!я» въ Мадридской галлере%, «Бахусъ:и 
Арадна»—въ Нацюнальной галлере$ въ ЛондонЪ: Къ драмати- 
ческимъ композишямъ библейскаго содержавя принадлежить 
«Положен!е во гробъ Христа въ Парижскомъ Лувр »—картина 
потрясающей силы. Тамъ же находится «Бичеване. Христа». Дру- 
гой шедевръ Тищана, ‘воставляеть «Вознесене Ботоматери: на 
небо» (ГАззиба), въ академи въ Венец1и, картина изуми- 
тельно величественная и‘отличающаяся яркимъ блескомъкра- 
сокъ. Высшей степени страстнато воодушевленя достигъ’Ти- 
цанъ въ колоссальномъ изображенши умерщвленя Петра му: 
ченика въ ц. @10уапш е Рао|о, погибшемъ‘оть пожара“въ 
1867. г. (рие; 122). 

Но Тищанъ вооще пронлонатаат ва спокойные сюжеты; 
доказательствомъ служить прелестная’ картина, составляющая 
одно’ изъ украшешй Дрезденской галлереи, -—=Мадонна, со своимъ 
божественным Младенцемъ на рукахъ, блатосклонно. обращается 
къ скромной молодой женщинЪ, которую‘ей’ предетавляеть св. 
Петръ. 

Этоть несравненный ‘живописень‘ чувственной прелести” сл» 
особеннымъ ' предпочтешемъ обращался для’ своихь композиши 
къ сюжетамъ веселой миоолоши ‘треческаго ‘Олимпа, такъокань 
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здфеь ‘болфе; ‘чЪмътдв-либо, ему представлялея случай. изобра- 
жать полную, ‘обворожительность челов ческой красоты. КромЪ 
названныхь ‘уже произведевщй на таке сюжеты, сюда. относятся 
множество: другихъ изображешй‚какъ, наприм$ръ, къ Уффищяхь 
во ‘Флоренция, одно изъ прекраснЪзйшихь изображенй. Венеры 
на’ложЪ въ объямяхъ ‘Амура. Даже, въ аллегорическихъ ‘изо- 
бражешяхъ. Тищанъ‘умфетъпоказаль‘благороднфйшую жизнен- 
ностьни красоту. 'Кль превосходнЪйшимъ ‘образцом. ‘этого. рода, 
живописи ‘принадлежать картины: Небесная и земная любовь 
(быть можеть, ‘раньше называвшаяся «Любовь: и равнодуние»), 
находящаяся въ палащцо Боргезе въ; Рим; и Три челов че- 
скихъь воз Вона; повторенное художником нЪ- 
сколько раз. 
Уже судя’ по направлению: и Склонность Тищана, можно 
предположить; ‘что ему ‘должно. принадлежать одно: изъ ‘первыхъ 
мвотвовъ ‘ряду спортретистовъ. Здфеь ел$дуеть указать на пор- 
трегь женщины;—невфрно называемой: «ВозлюбленноюТищана», 
въ ЛуврЪ, красивые женске. портреты въ.В$некомъ бельве- 
дер. и въ Дрезденской галлереЪ, портреть дочери Тищана, въ 
Берлинскомъ. музеф. Значительныя. изъ. произведенй е1:0 въ 
этомъ’ родЪ ‘находятся также въ Мадридскомъ музеф. 
Тищанъ умеръ въ ‘преклонныхъ лЪтахъ въ Венещш, отъ 
чумы: 
с ипРядомъ въ Тищаномъ долженъ быть поставленъ его. современ- 
никъ, Джорджоне (собственно, Джорджо’ Барбарелли, около 
1477—1511 г.). какъ основатель новой венешанской школы. Еще 
раньше Типана онъ ‘мерешелъь къ той свободной, широкой, вели- 
чественно-см$лой. манерЪ, которая: съ тЪхъ.поръ стала; отлищемъ 
этой ликолы. Мылъ тордости, важная сдержанность и при этомъ 
весьма; теплый: колоритъ составляютъ его. свойства. Изъ его кар- 
тинъ съ‘ достовфрностью ‘известны только’немногя; большинство 
же картинъ, значащихся въ галлереяхъ подъ его именемъ, при- 
писывается ему ошибочно. Таковы, напримфръ; «Таковъ.и Рахиль», 
въ 'Дрезденекомъ музеи «Буря на’ мор», въ венешанской 
академи; Главнымъ его произведешемъ считается «Марля на тронЪ 
©ъ Младенцемъ», въ церквиего роднахго города, Кастельфранко. 
Далфе; Уффищи! во Флоренцти владфють нфеколькими подлин- 
ными картинами ранняго перода его дЪятельности, въ которыхъ 
преобладаетъ романтически поэтическая нота: Какъ‘ полныя таин- 
‘ственности новеллы; дЪйствують его! «Астрологи»! въ В нокомъ 
бельведерЪ, такъ’называемое: «Семейство: Джорджоне» въ’палаццо 
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Джованелли, въ Венецуи, «Концерть» въ Лувр\, и «Концорть» 
въ галлерез Питти, ‘во Флоренцти. 


Направлешя этой школы столь’же самостоятельно держался 
и Джакопо Пальма Векк1о: Къ превосходнЪйшимь его произ 


Рис. 122. Петръ мученикъ, Тищана. 


ведешямъ принадлежит алтарный образъ/ въ церкви‘ 5. Матла, 
Котшоза— Маря съ тфломъ Христа и св; Варвара. 'Идеальныя 


женовя’ лица съ выражешемъ’ тордой’ красоты ‘находятся въ 
В нскомъ бельведер® и въ! Дрезденской  галлере®. 
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`Изъдругихъ превосходныхъ. мастеровъ. этой славной школы 
назовемъ Моретто да-Брепиа, которымъ исполнены красивые 
алтарные образа, полные глубокаго чувства, и благороднато. коло- 
рита, ‘въ церквахъ: его ›роднато торода —Брепйи; а также! въ 
тородскомъ музе$ во ФранкфуртЪ и вь БерлинЪ. ДалЪе, 
красивымъ колоритомъ отличались Порденоне (фрески въ 
Кремонскомъ собор) и Нарисъ Бордоне (превосходная боль- 
шая картина въ венещанской. ‘академи). 

Двумя главными живописцами нфеколько позднЪйшаго пер1о- 
да были Джаконо. Робусти (1512—1594 г.), прозванный Тин- 
торетто, и. Паоло Веронезе (1528 —1588-г.), называвпийся 
такъ по имени своего родного города, настоящее же имя его— 
Паоло Кальяри, Первымъ исполнено величественное живописное 
убранство «Школы св. Роха» въ Венец Второму поистинЪ 
досталось наслфдетво_ Тищана, и онь, громной. творческой 
силой и высшей красотой, ‘высоко держалъ внамя венещанскаго 
искусства до конца стол5тёя. ЦЪлый рядъ прекрасныхь картинъ 
лучшаго перюода дфятельности Паоло находится въ церкви св. 
Севасмана въ Венец, тдф мастеръь нашелъ. ‚ 6еб% и м5ето 
упокоеня. Особенно заслуживаетъ внимания картина, изображаю- 
щая шестве св. Севастьяна на судилище. Чрезвычайно красива, 
также картина: «Поклонене волхвовъ», въ Дрезденскомъ музеф, 
гдВ хранится большинство превосходныхъ произведенйЙ этого 
мастера. Но къ самымъ знаменитымъ принадлежать его картины, 
изображающия большия пиршества; изъ НИХЪ дв лучиця нахо- 
дятся въ ЛуврЪ, особенно «Бракъ въ Кан»; подобная же кар- 
тина «Пиръ у Левита»—въ академши въ Венецуи, Канровой 
живописью занимался Джакопо да-Нонте, прозванный Бассано, 
который и признается ея основателемъ. Онъ и его искусные 
сыновья особенно любили писаль картины изъ крестьянской 
жизни, нерфдко. съ библейскимъ ара, каково, напримЪръ, 
«Поклонене пастуховь». 


8: СЪверная ‘живопись ХУ и ХУТ вковъ. 


Какъ въ Итали, такъ и на СЪверЪ живопись. была, особенно 
любимымъ: искусствомъ ‘этой эпохи, причемъ. достигла, преобла- 
дающаго значешя въ. Нидерландахъ и Германи. ‘Хотя и туть 
проявляется ‘тотъ же духъ времени, но онъ выражается совер- 
шенно иначе и приводить, къ совершенно инымърезультатамь. 
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Началки новЪйшей. живописи на СЪверЪ, сдфланные Губер- 
томъ ванъ-Эйкомъ, были также. превосходны, величественны 
и свободны, какъь, и въ Италм при Мазаччо и Мантеньи. Не 
только. ‘за’. улучшене стариннаго способа. писать масляными 
красками и за образцовое его прим5неше и усовершенствоване, 
но и за возвышенность стиля, въ которомъ слилось древне- 
идеальное велище съ юношеской свЪжестью развитаго натура- 
листическаго чувства, основатель нов5йшей живописи на ОСФверЪ 
долженъ быть поетавленъ нату же высоту, какая принадлежить 
всякому другому великому геншо, пролатающему новую дороту. 
Онъ даже идетъ нЪсколько дальше итальянскато искусства. Онъ 
` вводить свои фигуры въ среду радостной жизни, освобождаетъ 
ихъ оть золотого фона и окружаетъ всей красотой природы, въ 
щеРольокомиь блескЪ. весны. 

Если же; посл такихъ начатковъ, свверная. живопись ВЪ 
своемъ дальней тем развити не достигла такой же высоты, 
какъ итальянская, то это ‘объясняется различными вщянями. 
При ‘одностороннемъ развит тотики, сЪверной живописи: не 
оставалось простора и, сл$довательно,. нельзя было, развернуться 
монументально, и она была принуждена отраничиваться испол- 
нешемъ мишатюръ и станковыхъ картинъ. Къ тому же; дЪя- 
‚ тельности живописи наносится ущербъ предпочтешемъ къ рЪз- 
нымъ ‘изъ дерева. изображешямъ для украшеня алтарей, 

КромЪ тото, общественная жизнь на СЪвер$ не проявлялась 
въ такихь свободныхъ, благородныхъ формахъ, кая придавали 
ей въ’ сильныхъ итальянскихь государствахъ утонченно-0бразо- 
ванная аристократя и новый правительствённый строй. Искус- 
ство на’ ОФвер$ не,им$ло’: такихъ покровителей. и не пользова- 
лось такимъ внимашемъ; художникамъ всюду. приходилось 0о-. 
ротьея ‘съ ‘пренятствями и терять свое лучшее время. и. свои 

` силыгвъ такой ‘борьбЪ, а туть присп$ло великое реформаторское 
движен!е' Лютера, охватившее. вс серьезные умы. дотакой. сте- 
пени, ‘что всяые друше интересы отступили на задн!й. планъ. 

Оттого и произошло, что сЪверная ‹ живопись въ отношени 
возвышенности все-таки. оставалась ‘позади’ итальянской; зато 
она, выказывала; свое. превосходство въ искренности и теплотЪ 
чувства, въ ‘простой правдивости ‘и наивности и въ неисчерпае- 
мой полнотЪ индивидуальной жизни. 

О сЪверномъ искусствЪ: можно. сказаль, чтосоно носитъ на 
себ\ болЪе ‘демократическй -отпечатокъ, тогда ‘какъ искусство 
Италии ‘является: боле. аристократическимъ, НослЪднее, вырази- 
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лось во всей своей. творческой сил$ преимущественно въ’ боль- 
ших фрескахъ; первое, напротивъ, проявилось въ произведе- 
няхъ меньшаго размфра, къ которымъ принадлежитъ ‘усовершен- 
ствованное съ особенной любовью’ ‘искусство’ ксоидографти и 
гравирован1я на мЪди. 


‘ 


а. Нидерландевя школы. 


Родиной новфйшей живописи ‘на ОЪФверЪ суждено было сдф- 
лалься промышленной Фландр!и. Благодаря особенно благощлят- 
нымъ условямъ, сфверной живописи ‘дань былъ толчокъ круп- 
ными художниками, и ‘она достигла’ новаго  изумительнаго раз- 
випя. Губертъ ванъ-Эйкъ (около 1866 по 1426 г.) происходиль 
изъ старинной художественной семьи. Подробности его жизни 
неизвЪетны, но неоспоримо блестять ‘ето’заслуги; какъ’ основа- 
теля новаго искусства. По’ сюжетамь, онъ примыкаетъ къ сим- 
волическому ‘искусству Среднихъ вфковъ, но вмфстЪ съ тБмъ 
смЪло обращается и къ дЪйствительной жизни,  обетавляеть 
священныя 'событя весенней свЪжестью. природы, въ физ!юоно- 
зяхь и позахъ’ священных `фигуръ, въ архитектурной обета- 
новкв и костюмахъ, ‘передаеть вфрно ‘и ‘ярко’ ‘условя’ своего 
‘времени и своей родины. Для этихъ новыхъ потребностей искус- - 
ства онъ’находитъ новыя удоботва въ изготовлеши и прим$не- 
ви масляныхь красокъ, благодаря которымъ становятся возмож- 
ными невЪдомая дотолЪ яркость и глубина, долговзчная‘ тонкая 
вЪжность колорита. Лакъ придавалъ краскамъ такую евЪ жесть 
и такой блескъ, что ‘картины, точно ‘отражая дЪйствительноеть, 
вызывали безграничное -удивлен1е во всЪхъ его современникахъ. 

Главное’ произведение Г: ванъ-Эйка-— знаменитое «Поклонеше 
Божественному Атнцу», ‘исполненное:имъ для одной ‘изъ капелль 
въ церкви св. Бавона/ въ 'ГентЪ. Главныя части этой большой 
алтарной картины находятся на’‘первоначальномъ своемъ’ мЪстЪ, 
тома ‘какъ шесть’ прекраснфйшихъ’боковыхъ частей попали въ 
Берлинский музей. Это — самое величественное создане сЪвер- 
‘ной живописи, По’ средневЪковому` обычаю, ‘то быль. большой 
алларный складень,состоявиИ изъ ‘верхнягои нижняго ярусовъ 
иконъ. Снаружи находилось Благов$щен!е; надъ нимъ, съ каж- 
дой стороны, — по дв$ сивиллы ‘и пророка, ниже-— молятщеся на 
колёняхь основатели’ капеллы, Тодокъ Видтоъ и его’ ‘жена, а 
также два, Тоанна; Креститель`и Евангелистъ. Въ срединЪ верх- 
‘няго ‘яруса ‘помфщались торжественные лики Бога Отца; Мадонны 
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и Тоанна Крестителя, а по обфимъ сторонамъ —трубяпце антелы, 
Адамъ и Ева; въ нижнемъ ярус — «Поклонене Атнцу», ‘ири- 
чемъ по бокамъ тБенились грутты гонителей Христовыхъ, судей, 
святыхъ схимниковъ’и’ отшельниковь (рис. 123). Съ возвышен- 


Рис. 123. отшельники изъ Гентекаго алтарнаго складня, 
Губерта, ванъ-Эйка 


нымъ воззуземь соединена здЪсь необычайная тщательность 
живописной отдФлки. 
Главный ученикъ Губерта— его ‘брать Ян. Вся слава, брата 
словно перешла’ ‘къ’ нему въ наслёдство. Онъ выработалъ себ 
18* 
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болфе тоный стиль, причемъ исполнялъ преимущественно кар- 
тины небольшого размЪра. 

Дрезденская галлерея владфеть одною изъ его драгоцфнныхъ 
картинъ, изобрапгающею въ минатюрномъ вид$ Мадонну: Друпя 
его алтарныя картины съ Мадонной на тронф—въ ЛуврЪф, въ 
ъ‘академи въ Брюгге, въ Штеделевскомъ институтЪ во Франк- 
фуртЪ. Образцовые портреты его работы находятся въ Нацщюналь- 
ной галлере$ въ Лондон»Ъ, въ акадеши въ Брюгге, въ бельведерь 
въ ВЪФнЪ, въ Берлинскомъ музефъ. 

Сестра этихъ двухъ братьевъ-художниковъ, Маргарита, также 
занималась живописью. Быть можетъ, ею, совмфстно со многими 
другими художниками, исполнены драгоцфнныя миНатюры въ 
молитвенникВ терцога Бедфордскато, регента Франщи, храня- 
щемся въ Нащональной библютекЪ вь ПарижЪ. 

ИзобрЪтенная ванъ-Эйкомъ. манера, оказала. разительное вл!я- 
ше на всЪхъ его современниковъ, и ея держались во Фландри 
многе художники. Изъ нихъ слБдуеть упомянуть о РожерЪ 
ванъ-деръ-Вейден%Ъ, изъ Брюсселя, старавшемся усилить реа- 
листическую экспрессивность и выказавшемъ большую силу вы- 
разительности въ потрясающихь изображешяхъ Страстей Го- 
споднихъ. Одною изъ его знаменитыхъ картинъ былъ такъ на- 
зываемый «Походный алтарь Карла \», съ изображенями изъ 
жизни государя, находящся теперь въ Берлинекомъ музеф, 
гдЪ хранятся дв$ друмя алтарныя иконы его работы. Подобныя 
же произведешя, нерздко въ минатюрномъ вид$ исполненныя 
алтарныя картины, находятся въ Мюнхенской пинакотекЪ, въ 
Штеделевскомъ институт во ФранкфуртЪ, въ госпиталф въ 
БонЪ въ Бургунди (складень «Страшный Судъ», богатый фи- 
турами). | 

Къ Рожеру примыкаеть Гансъ Мемлингъ (до 1495 г.), вЪ- 
роятно его ученикъ, одинъ изъ даровитЪйнихъ и привлекатель- 
нфйшихъ мастеровъ разсматриваемой эпохи. Изъ всфхъ припи- 
сываемыхъ ему произведешй самымъ раннимъ является Страш- 
ный Судъ, въ Марлинской церкви въ Данциг (1467 г.); картина, 
эта, захвачена, данцигекими ‘моряками ‘въ битв съ’ нидерланд- 
ской галерой. Къ болЪе позднему времени относятся образа, на, 
знаменитомъ ковчег для мощей св. Урсулы, въ Тоанновскомъ 
госпиталь въ Брюгге. Зд$сь передана въ красивой мишалтюр- 
ной работЪ и съ тонкой нфжностью экспресои одна изъ пре- 
лестизйшихъ священныхъ легендъ (рис. 124). Этому же мастеру 
приписывается большое. произведене. въ. Любекскомъ в0борЪ, 
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изображающее сцены Страстей Господнихъ до Распятя. ДалЪе 
замъчательны ето картины въ Мюнхенской пинакотекЪ и въ 
Туринской галлерез (семь радостей и семь горестей Мар). Въ 
началЪ ХУГ вЪка отличался, кромф того, благородный, болЪе 


Рие. 124. Образъ на ракЪ для мощей св. Урсулы, Мемлинга. 


идеальный Квинтинъ Мессисъ или Матсисъ (до 1580’ г.); 
тлавныя его произведеня: Оняме со Креста, теперь въ ‘акаде- 
ми въ Антверпен%, и большая ‘алтарная картина съ родосло- 
вемъ Христа, ‘въ церкви св. Петра въ Левен». Прелестно’‘на- 
писана, кроткая Мадонна, цфлующая ' Божественнаго Младенца, 
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въ Берлинскомъ музеЪ. Изъ жанровыхъ его изображен, «Два 
Окупца» находятся въ оригиналЪ въ Виндзорскомъ замкЪ, а 
«Ростовщикъ и его жена» въ Лувр въ НарижЪ. 


Ъ, Нмецкя школы ХУ и ХИ взковъ. 


Большой успзхъ имфло проложенное ванъ-Эйкомъ направле- 
ве въ живописи прежде всего въ странахъ, прилежалцихъ къ 
Нижнему Рейну; но несравненно значительнЪе, самостоятельнЪе 
и свободнзе это направлене привилось въ Верхней и Средней 
Германи. 


Швабская школа. 


Къ Швабекой школ принадлежить Мартинъ Шонгауеръ 
(около 1450—1488 г., Мартинъ Шенъ), особенно извЪстный какъ 
граверъ (рис. 125). Насчитываютъ до 116 листовъ его работы. 
Изъ картинъ его сохранились лишь немномя. Главное его про- 
изведеше — Мадонна въ бесфдкЪ изъ розъ, въ церкви св. Мар- 
тина въ Кольмар; кромЪ того, тамъ же находятся двЪ алтар- 
ныя его картины. Всего лучше познакомиться съ нимъ можно 
по его гравюрамъ, въ которыхъ онъ отличается большой санти- 
ментальностью, нфжностью и гращей, а въ сценахъ страстей— 
драматической жизненностью. ДалЪе назовемь Бартоломея 
Цейтблома изъ Ульма. Картина его съ изображешемъ двухъ 
ангеловъ, держащихь платъ св. Вероники, находится въ Бер- 
линскомъ музеъ. Главныя его произведеня хранятся въ Штут- 
гартокомъ музеф и вь Аугобургской галлерез. Они отлича- 
ются ныжнымъ чувствомъ красоты и свЪтлой гармошей красокъ. 

На ряду съ Ульмомъ, вторымъ центромъ швабскаго искусства 
былъ старый городъ Аугобургъ. Здесь впервые подвизалась ц$- 
лая семья живописцевь Гольбейновъ, въ нфеколькихъ по- 
колъшяхъ. Во второй половин стольмя начинается эта дЪя- 
тельность съ превосходнато мастера Ганса Гольбейна Стар- 
шаго, главныя картины котораго находятся въ Аугобургскомъ 
музев и въ Мюнхенской ‘пинакотекЪ. Онъ быль отець знаме- 
нитаго мастера Ганса Гольбейна Младшаго (1498—1548 гг.). 
Этоть художникъ, родив йся въ Аугсбург, провелъ посл дне 
годы ‘своей жизни въ БазелЪ‘и ЛондонЪ, тдф и умеръ‘отъ чумы. 
Онъ.принадлежить къ числу немногихь живописцевъ СЪвера, 
подчинявшихея рфшительному вл1ян1ю’ итальянскато, искусства, 
но переработавитихь его вполнЪ самостоятельно. Изъ е$верныхъ 
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кивописцевь той эпохи онъ быль единетвеннымъ, не исключая 
даже Дюрера, выработавшимъ себЪ совершенно свободный, ве- 
личественный стиль, ‘сум$вшимъ освободиться оть мелочныхь 
безвкусиць своей среды и передававшимъ человЪческую фигуру 
ВЪ ея полной правдивости и красотЪ. Въ Гермавши только ето 
портреты въ тф времена отличались свободой, натуральностью, 
дышали свфжестью и умомъ. Базельская галлерея владеть 


Рис. 125. Хриетось на крест, 
тразюра Мартина Шена. 


превосходными работами этого’ художника, каковы восемь изо- 
браженй Страстей Господнихъ, доставившихъ ему славу 
одного изъ первыхъ религюзныхЪ ‘историческихъ живописцевъ. 
ЗдЪеь Гольбейнъ передалъ энермю страстныхъ движенй. Однимъ 
изъ первостепенныхъ живописцевъ является онъ и въ знаме- 
нитой картинЪ Мадонна, базельскаго. бургомистра Мейера, (теперь 
принадлежить принцесс$. Елизаветв въ Дармштадт, ‘а позд- 
нфйшая еще лучшая кошя еъ нея (рис. 126)—въ Дрезденской, 
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Рис. 126. Мадонна, бургомистра Мейера, кошя съ Гольбейла, 
19 въ Дрезденъ: 


таллере$). Не менфе превосходна, открытая въ недавнее время его 
Мадонна (1522 т.), ‘принадлежащая’ частному лицу въ `Золо-. 
турнЪ. 

Оъ переселенемъ въ! Англю, тдф къ ‘нему стали обращаться , 
еъ выгодными заказами. король Генрихъ У и тосударетвенные 
сановники, Гольбейнь посвятиль себя’ исключительно. портрет- 
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ной живописи, Образцы его портретовъ находятся въ галлереяхъ: 
въ БазелЪ (портретъ жены съ дЪтьми), въ ВЪн% (Анна Сей- ' 
муръ), въ Берлин%, вь Дрезден» и ПарижЪ (Эразмъ' Рот- 
тердамекй и Анна Клёве). СтБнныя картины ‘изъ древней исто? 
рии и Ветхаго ЗавЪфта, исполненныя имъ для ратуши въ БазелЪ, 
погибли. Зато Базельск1й музей владфеть драгоцзннымЪ со- 
кровищемъ въ собранши рисунковъ этого мастера. 

Надо упомянуть еще о цикл$ «Пляска Смерти», относя- 
щемся къ первому пертоду его дЪятельности въ БазелЪ. Изобра- 
женя эти исполнены въ народномъ духЪ, полны юмора, и поэз!и. 
Здфеь онъ пользовался ксилографей; въ 1538 г. въ ЛюнЪ по- 
явилось первое издаше этой «Пляски>. 


т АвИовеная п, 


На ряду со Швабской. школой дЬйствовала `Франконская. 
Главнымь центромъ ея быль Нюрнбергъ. Особенности этой 
школы заключаются въ чрезвычайно опредфленномь ' рисунк® 
формъ и въ стремлеши къ характерности, переходящемь не- 
р$дко въ односторонность и безобразе. Въ сравнеши съ боле 
нЪжной, почти женственной сущностью Швабской школы, тутъ 
сказывается энергическ!й, мужественный характеръ. Ни у одного 
изъ мастеровъ не обнаруживаются эти свойства такъ сильно, 
какъ у Михаила Вольгемута (алтарныя картины его въ Мюн- 
хенской пинакотекЪ, въ Маринской церкви въ Цвикау и пр.)., 
Этой школз и этому руководителю обязанъ своимъ художествен- 
нымъ развимемъ гешй, бывший первымъ изъ вефхъ нЪмецкихъ 
мастеровъ по глубин даровашя, по творческой полнот$ фан- 
тази и по нравственной энерпи. Альбрехть Дюреръ (1471— 
1528 гг.), по врожденному художественному даровантю, не усту- 
паеть ни одному художнику вь мф$. Во всемъ, что касается 
собственно способовъ выражешя, онъ такъ глубоко опутанъ 
ограниченностью окружавшей его сферы, что лишь изр®дка до- 
стигаетъь истинной красоты, высшаго выраженая формы. Но по 
боталетву идей, по мощности и полету фантазш, неисчерпаемой 
фигуральности, по драматической выразительности, полнотЪ и 
энерми натурализма, болЪе чуткаго къ рЪзкому, характеристич- 
ному, нежели: къ нЪжному ‘и тралиозному, онъ принадлежить ‘къ 
величайшимъ художникамъ: Дюреръ; ‘по ‘всей! ‘справедливоеги; 
любимъ ‘н$мецкой нашей ‘и. составляеть ‚ея гордость; ‘но. не 
должно забываль, что ‘онъ, будучи, высшим выразителем» до- 


202 Живопись. 


стоинствъ. этой нащи, является также и представителемъ ея сла- 

бостей и недостатковъ. Г 
Дюреръ родился въ Нюрнберг. Онъ былъ ученикомъ Воль- 

гемута, путешествовалъ по Южной Германи, Нидерландамъ и 


Рис. 127. Рыцарь, Смерть и Даволъ, Дюрера. 


позже: жиль въ Нюрнберг$. Долго пробылъ онъ въ Венеши и 
потомъ ‘еще разъ побывалъ въ Нюрнберг. Это быль ‘не только 
веливЙ живописецъ, но’и архитекторъ, траверъ, рисовальщикъ 
и исполнялъ превосходныя р$зныя работы: 
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Изъ картинъ его, отличающихся любовью къ дЪлу, важнЪй- 
ия: «Поклонене волхвовъ», въ Уффищяхъ во Флоренц!и; 
къ сожалфню, попортившаяся картина съ изображеншемтъ «Вфн- 
чан1я Пресвятой ДФвы розами» въ монастырЪ. Эбтайо{ въ ПрагЪ; 
«Мучене 10 тысячъ святыхъ» и. величественное изображеше 
«Поклонеше Св. Троип%» — 06$ послЪдня въ. Бельведер$ въ 


Рис. 128. Заглавный листъ Страстей Господнихъ, Дюрера. 


ВЪнЪ; затьмь знаменитое образцовое произведеше съ’ изобра- 
жешемъ. четырехъ . столповъ. церкви, Тоанна и Петра; Павла и 
Марка, также изв стное подъ назвашемъ: «Четыре темперамента», 
въ Мюнхенской пинакотекЪ. Въ этой же галлерез находятся 
его удивительный собственный портретьъ, а также портреты его 
отца и учителя, Вольгемута. Къ превосходнымъ произведенямъ 
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Дюрера принадлежить также портретъ Теронима Гольцшутера, 
составляющий‘ собственность этой нюрнбертской фамилмт, те- 
перь выставленный въ Германскомъ музеЪ. 

Но о великой изобрЪтательности Дюрера можно судить лучше 
всего по ‘его многочисленнымь травюрамъ на м$ди и на де- 
ревЪ, исполненнымъ имъ съ `большимь  мастерствомъ’ ©ъ. соб- 
ственныхъ его рисунковъ. Изъ гравюръ на м$ди назовемъ 16 ли- 
стовъ Страстей, Меланхол!ю, поэтичесыя изображеня св. 1е- 
ронима и Евстахя, и особенно «Рыцаря, Смерть и Д1а- 
вола» (рис. 127). Изъ гравюръ на дерев5—16 листовъ Откро- 
вентя Тоанна, между прочимъ, знаменитыхъ апокалиптическихъ 
всадников; За ВМЬ — Жит!е Мар!и и большая и малыя 
Страсти (рис. 128). Далфе упомянемь о болыномъ великолфи- 
номь труд, исполненномъ для императора. Максимищана, —00ъЪ 
изображени почетныхъ воротъь и трлумфальной арки. Значи- 
тельнымъ сокровищемъ `драгоцённыхь рисунковъ мастера вла- 
дъеть Альбертинсюй музей въ Вфн$. 

Сансонсная школа. — 

Въ числ послЪдователей Дюрера отличался художникъ, пе- 
ренеспий вллян!я Франконской школы въ Саксоню и тамъ въ те- 
чене своей продолжительной жизни работавний во глав школы. 
Лука Кранахъ (Лука Зундеръ *), изь Кранаха во Франконии, 
1472 —1558 тг.), быль придворнымъ живописцемъ курфюрста 
Фридриха Мудраго, а также его обоихъ преемниковтъ. Не достигши 
возвышенности Дюрера, этоть живописець выказаль въ своихъ 
большихъ картинахъ религознаго содержаня силу, достоинство 
и искренность, въ другихъ же — д5текую миловидность и юмо- 
ристическую веселость. Безчисленное множество картинъ, встр®- 
чающихся съ его именемъ, по достоинству исполненя весьма 
различны, такъ какъ онъ работалъ ихъ оптомъ, по заказу, съ 
своими помощниками. Многя Мадонны его имфютъ видъ добро- 
душныхъ нфмецкихъ хозяекъ. Вездз виденъ нфмецюй типъ. 

Изъ его алтарныхь картинъ важнфйпия находятся въ цер- 
кви въ Шнееберг»: Распяте, Тайная Вечеря, Воскресене мерт- 
выхь и Страшный Судъ; картина въ городской церкви въ 
Виттенберг%, ‘изображающая протестантекое богослужеше съ 


*) Теперь неопровержимо доказано, что фамишя этого художника была 
не Зундеръ, а Мюллеръ. Прим. переводчика. 
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намеками -на. реформащю, и алтарная картина въ городской 
церкви въ Веймар — Христосъ на Крест, представленный 
побЪдителемъ ада, на одной сторон$ Лютеръ, а на. другой его 
другъ, Лука Кранахъ. Кромф такихъ религюзныхь. сюжетовъ, 
онъ написалъ множество изображен, въ которыхъ видно изу- 
чене имъ нагого тфла, наприм$ръ Венеру и Амура. Онъ былъ 
также хоропий траверъ, особенно много работавший по части по- 
пуляризащи искусства, посредствомъ гравюры на деревЪ (иллю- 
стражи къ Библи Лютера). 

По смерти ‘этого. мастера, Саксонская школа; вскорЪ стуше- 
валабь. 

Живопись на стеклЪ, которою уже въ Х. вфк$. занима- 
лись вь монастыряхъь Южной Германи, въ конц. ХУ и въ на- 
чалЪ ХУ[Г в$ка достигаеть высшей степени техническаго совер- 
шенства по роскоши красокъ, а также по тонкости работы. Рас- 
писывалиеь цёлыя ‘окна; Превосходнфиния произведеня: этого 
рода находятся въ Швейцарти, гдЪ это искусство принимаетъ 
характеръ тонкой кабинетной живописи (въ монастырЪ Веттин- 
гена и др.). 

Ни въ Испани, ни во Франщи живопись въ эту эпоху не 
получила самостоятельнаго  значешя. Назовемъ лишь н$околь- 
кихъ даровитыхъ живописцевъ: какъ  портретисты; отличались 
при французскомъ дворЪ около, 1488 г. Жанъ Фуке (драго- 
цфнныя миналюры у Брентано, во. Франкфурт на МайнЪ) и 
около средины ХУГ вЪка Франсуа Клуэ, прозванный Жане 
(портретъ Карла 1Х; въ В$некомъ Бельведер). 


4. Живопись ХУП и ХУШ в$ковъ. 


Направлеше. этой эпохи; измёнивши нормальный, ходъ’ раз- 
вишя скульшгуры, отразилось на, живописи! весьма, благопруятно. 
Въ течеше ХУП вЪка живопись достигла высшаго, новаго, 0- 
вершенно особеннатго расцвЪта. Это—замфчательнЪйшее и самое 
блестящее явлёене въ истори культуры: Кругъ задачь живо- 
писи расширилея. Тогда какъ въ католическихъ странахъ все 
еще разработывалея церковный матералъ, протестантизм. ио- 
кинулъ устарфлый путь традишй и обратился къ дЪйствитель- 
ной жизни, въ самыхъ обыденныхь ея проявлешяхъ. Такимъ 
образомъ ‘обособилась область исторической. живописи, и на, ряду 
съ ней выдфлилиеь! жанръ, пейзажъ; «пабате’ тотбе» и живо- 
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пись‘животнаго царства. Явились новыя формы и новые спо- 
собы: изображеня; сдфланы были новыя изобрЪтешя въ техникЪ, 
способствовавиия особенно развитю колорита. Общимь основ- 
нымъ стремленемъ всей этой живописи былъ натурализмъ. 


а, Итальянская школа. 


Въ Итали и въ этотъ перодъ Церковь пользовалась услу- 
гами искусства, но направлеше посл дняго было ‘уже совершенно 
новое. Реформаля оказывала свое. дЪйсте, и’ Церковь,‘ стре- 
мясь возстановить свое прежнее господство, обратилась къ на- 
туралистическому искусству, чтобы, сообразно’ съ понятями в%- 
рующихъ, представлять священныя лица и событя въ’ полной 
силв ‘дЪйствительности, въ ‘блескЪ красокъ и съ экспресаей 
страстей. 

Семейство Караччи (Лодовико Караччи и ‘его два племян- 
ника) является ‘во’ глав новаго направлен!я, которое ‘обнару- 
живается въ БолоньВ. Они’‘изучали великихъ мастеровъ про- 
шлыхь эпохъ и старались соединить достоинства различныхь 
школ, отчего и получили прозван!е «эклектиковъ». Превос- 
ходное изображене ‘св. Роха, раздающаго милостыню, работы 
Аннибала Караччи, находится. въ Дрезденской галлере$. Образ- 
повымъ произведешемъ этого художника считаются фрески изъ 
античной миоолоти въ палаццо Фарнезе, въ РимЪ. Самымъ за- 
м5чательнымь ученикомъ Караччи быль Доменикино, превос- 
ходивний большинство’ современныхъ ему художниковъ силой 
фантаз1и, свободнымъ и удачнымъ пониманемъ природы и чрез- 
вычайно искусной техникой. Ему принадлежать мномя, нер$дко 
весьма значительныя, фрески, каковы, напримвръ, огромныя фи- 
гуры евангелистовъ въ купол церкви св. Андрея 4еПа Уае 
въ Рим%, сцены изъ жизни ‘св.’ Цецими въ ‘церкви св. Людо- 
вика @е’Егапсез Но’къ самымъ ‘значительным его карти- 
намъ принадлежить «Нричащене св. Теронима» въ галлере$ Ва- 
тикана. 

’ 'Зал5мъ; блестящимъ живописцемъ’ этой энохи былъ Гвидо 
Рени (съ 1575 по 1642 г.) чрезвычайно плодовитый художникъ. 
Превосходная картина, изображающая ‘св.’ отшельниковъ' Павла 
и Антошя, въ Берлинскомъ музеъ, обличаеть энергичесяй ‘нату- 
рализмъ, которому художникъ ‘платилъ дань въ начальный пе- 
рюдъ своей дЪфятельности. Шозже онъ все боле и боле. стре- 
мился къ нфжной траши и, наконецъ, впадалъ нерФдко въ 0ез- 
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содержательность. Не разъ копированная его картина: «Се Че- 
ловфкъ» отличается выразительностью. Но особенно предпочи- 
таль онъ таюя лица, какъ св. Магдалина, въ которой не трудно 
узнать вщян!е головы Н1юбы (рис. 129). Наибол$е выдающимея 
произведешемъ его фресковой живописи надо считать «Аврору», 
въ палаццо Роспильози. въ Рим. Здесь же сл$дуетъ упомя- 
нуть о Карло Дольчи, во многихЪ картинахъ котораго видна, 
однако, аффектированная сантиментальность. 


- Рис. 129. Магдалина, Гвидо Рени. 


Наиболфе энергично‘ и смфло’ натурализмъ этой эпохи выра- 
зился въ произведеняхъ Микель-Анджело Америги, прозван- 
наго, по. его мЬсторождению, Караваджо. Впадая въ низменный 
реализмъ въ ‘священныхЪъ. изображеняхъ, ‘онъ удачно‘ писалъ 
бродяжническй людъ, что доказывается его «Игроками» въ Дрез- 
денской таллере$. Съ нимъ ‘соперничали! въ реалистическихъ.и 
страстныхъ изображешяхь ‘испанецъ. Джузеппе Рибера: (про- 
званный 'Спаньолетто), глава Неаполитанской школы, и'Саль- 
ваторъ Роза, о которомъ намъ ‘еще’ придется товорить ниже, 
какъ о пейзажист®. 


208 `В живопись, 


р. Испанская живопись, 


Къ этой энох® относится расивЪгъ испанской живописи, кото- 
рая ‘въ. странз католицизма, инквизищи. и страстей усп$ла 
достигнуть своеобразнаго развизя, выдвинуться впередъ, какъ 
‘одна ‘изъ, самых. блестящихь школь, сумфвшая соединять, вы- 
_ ражеше-экетаза и набожности съ возвышеннымт, блалочестемъ. 


Рис, 130. Св. Тоаннъ, Мурильо:; 


Наибольшее, значене получила Севильская школа. Однимъ 
изъ тлавныхь мастеровъ ея быль Донъ.Дьего Веласкесъ- 
де-Сильва (1599—1660). Неоднократныя путешествия въ, Итал1ю 
имфли! на ‘него. вшян!е: Благопруятствовало его художественному 
развитю› ‘и ‘его ‘положен!е, какъ придворнаго. живопиеца при 
Филини® 1\. Нреимущественно, ‘писалъ онъ, портреты, изего про- 
изведен1я ‘вт ‘этойлоблаети  замчалельны, напримфръ портреты 
Филиппа ТУ верхомъ, въ Мадридской галлереф, и въ Уффищяхъ 
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во Флоренции. Друшя его произведенйя находятся въ ВВ нскомъ 
БельведерЪ, особенно же въ Мадридской галлереф, гдЪ хранится 
картина: «Сдача Бреды», вмфет5 съ его жанровыми картинами, 
доказывающими его экспрессивность и генальную живописность. 
Всемфно прославленный колоритъ его ЕН мягкостью 
и разнообрачемъ свфтовыхъ тоновъ. 

Другой веливй мастеръ Севильской школы, Бартоломэ-Эсто- 
банъ Мурильо (1618—1682 гг.), превосходить многосторонно- 
стью и глубиной какъ Веласкеса, такъ и всЪхъ остальныхъ своихъ 
соотечественниковъ. Мурильо началъ съ изображеня обыденной 
жизни. НФкоторыя изъ его картинъ такого содержаня, напримфръ 
изображее испанскихъ нищихъ дЪтей, находятся въ Мюнхен- 
ской пинакотекЪ. Мнот1я Мадонны этого мастера, наприм$ръ въ 
Дрезденской галлереъ, обнаруживаютъь ту же наблюдательность 
обыденной жизни. Но тамъ, гдЪ онъ пишетъ Мадонну въ порыв% 
восторженной фантазии, въ т5хъ удивительныхъь картинахъ, гл% 
Мадонна озарена небеснымъ свЪтомъ, облечена въ широкое одфя- 
ше и, стоя, возносится на облакахъ, устремивъ страстный взоръ 
горЪ, тамъ Мурильо достигаетъь выраженя релит!озной фантастич- 
ности, пламеннЪе которой живопись не создавала, ничего. Въ Лувр- 
ской галлереЪ хранится такая Мадонна. Въ Берлинской галлереъ 
есть картина, изображающая св. Антовя съ Младенцемъ-Хри- 
стомъ. Въ Мадридской галлере$ находятся: «Св. Тоаннъ съ 
агнцемъ» (рис. 130) и мномя значительныя картины церковнаго 
и свфтскаго содержаня. Превосходныя картины хранятся также 
въ Севильф%, 


5%, 


с. Нидерландская живопись. 


Ботаче и многостороннфе, чЗмъ даже въ Итали и Испани, 
живопись въ эту эпоху развилась въ Нидерландахъ. Въ 0собе- 
ности это надо сказать о школЪ Брабанта (Фландрекая школа). 
Свои релимозныя композищи она, почерпала, изъ возродившатося 
католицизма, причемъ, однако, подобно Итали и Испанш, при- 
носила, дань натуралистическимъ воззр$ямъ. Главою и‘основа- 
телемъ этой школы былъ Петръ-Павелъ Рубенеъ (1577 — 
1640 тг.), одно изъ самыхъ блестящихъ, самыхъ даровитыхъ и 
многостороннихь явленй въ истори искусства. 28-хъ лфтъ отъ 
роду, отправился онъ въ Италию, гдЪ занимался изученемъ 
Тищана и Веронезе. Поэтому въ его первыхъ картинахъ ясно 
видно вмяШе великихъ венешанцевъ; но вскорф его могучая 
художественная натура освободилась отъ этого вмявя, и онъ 
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создалъ самостоятельный стиль, свободный и исполненный драма- 
тизма. Элементами этого стиля являются: страстное движене, 
’ смлая энермя и глубокое сильное впечатльвше. Множество его 
большихъ картинъ, въ томъ числ и имфющихъ колоссальные 
размвры, вотр$чается въ церквахъ и галлереяхъ его родины и 
почти во всфхъ музеяхь Европы. Назовемъ: «Водружене Креста» 
и «Сняте со Креста», въ Антверпенскомъ с0б0рЪ, болышя 


Рис. 131. Воскрешен!е Лазаря, Рубенса. 


алтарныя картины съ изображенемъ чудесъ’ св. Игналля и Фран- 
циска. Ксавеля, вь ВЪнскомъ Бельведер; затБмъ, превосхо- 
денъ его алтарный складень, изображающий св. Ильдефонса— 
одно изъ’благороднфйшихъ создан мастера, написанное тотчасъ 
по возвращенйи ‘его изъ Итали. Колоссальныхъ разм$ровъ кар- 
тина «Стралиный Судъ» находится въ Мюнхенской пинакотекЪ, 
«Распяе ап. Петра» —въ церкви св. Петра въ КельнЪ, алле- 
горическя картины изъ жизни Мар!и Медичи-—въ ЛуврЪ, «Садъ 
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любви» —въ Мадридскомъ музеЪ$ (кошя въ Дрезденской талле- 
реф), «Битва, амазонокъ»—въ Мюнхенской ПинакотекЪ, тамъ 
же «Самсонъ и Далила», и мномя друпя превосходныя произ- 
ведешя (рис. 181). Есть ‘произведевня Рубенса въ Антверпен- 
скомъ музе$ и Брюссельской галлере$. Въ Лувр и МадридЪ 
находятся замфчательные его ландшафты, изображеншя живот- 
ныхъ, жанровыя картины, какова, напримфръ, «Крестьянская 
свадьба». Полные жизни портреты, каковы, напримфръ, нер$дко 
встр$чающеся портреты его второй жены, красавицы Елены Фур- 
манъ, и, наконецъ, многочисленныя картины изъ античной миео- 
лоши и античной истори, каковы сцены изъ жизни Девя, въ 
галлере Лихтенштейна, въ ВЪнЪ, — свидфтельствуютъ о 
плодовитости и универсальности великаго мастера. 

Кром своей художественной дфятельности, Рубенсъ, враща- 
ясь въ кругу высокопоставленныхь лицъ и дипломатовъ, не разъ 
исполнялъ политичесвя поручешя при иностранныхъ дворахъ. 

Въ ряду его учениковъ первое м$ето занимаеть Антони 
ванъ-Дейкъ (1599—1641 тг.). «Христосъ въ терновомъ вЪнкЪ», 
въ Берлинском музеб, обличаетъ еще энергическую манеру 
его учителя, рёзкую жизненность котораго онъ нерздко старается 
передать въ своихъ раннихъ картинахъ, тогда какъ картина 
того же собравя, «Потребеше Христа», уже свидфтельствуетъ объ 
изучения венещанскихъ мастеровь. НЪсколько утрированная сан- 
тиментальность побуждаетъ этого художника изображать въ сво- 
ихъ картинахъ преимущественно глубокую душевную скорбь. Кл, 
наилучшимъ произведешямъ пер!ода его художественной зрлости 
принадлежитъ Мадонна, въ Мюнхенской пинакотек%. Въ подоб- 
НЫХЪ произведешяхъ видно вмянше венещанскихь мастеровъ, 
именно Тищана, котораго ванъ-Дейкъ наиболве изучаль въ 
бытность свою въ Итами. — ВЕ ВА 

Наибольшее значенше пруюбрёлъ ванъ-Дейкъ, какъ портре- 
тистъ, прежде всего въ Итащи (портреты въ Генуезской гал- 
лере»); а затБмъ особенно при двор$ ‘Карла Т, въ Англш. Здфсь 
онъ ув$ков$чивалъ въ своихъ произведеняхъ коронованныхъ 
060бъ, прелатовъ, блестящую аристокрал1ю того времени. Кль зна- 
менит5йшимъ произведенямъ этого рода принадлежать: «ДЪти 
Карла 1», въ Туринской и Дрезденской галлереяхъ (рис. 132), 
«Карлъ У верхомъ», въ трибунф Уффищй, во Флоренц1и, а также 
превосходные портреты въ ЛуврЪ, именно Карлъ Т, стояций со 
своимъ охотничьимъ конемъ и тенераломъ Монкадой ‘на кон%. 
Есть нФеколько замфчательныхь произведенй ванъ-Дейка въ 

14* 
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Мюнхенской пинакотекЪ, гд$ хранится не мало его знамени- 
тыхъ портретовъ, изъ которыхъ иные въ натуральную величину. 

Совершенно’ другого направленя держалась Голландская 
школа. ЗдЪсь развилась новая государственная жизнь на фун- 
дамент® гражданственности, и свобода политическая и религ!оз- 
ная упрочила, существоване и развите голландской живописи. 
ПослЪдняя предалась простому, неприкрашенному изображеню 
жизни. Къ выдающимся  мастерамъ этой школы принадлежитъ 
Бартоломеусъ ванъ-деръ-Гельстъ, главное произведене ко- 


Рис. 132. Дфти Карла 1, ванъ-Дейка. 


тораго,. «Пиръамстердамекой гражданской милиши по случаю 
Вестфальскаго мира», находится въ Амстердамскомъ музеф. 
Затёмъ, самымъ см5лымъ и свободнымъ. изобразителемъ жизни 
быль Франсъ Гальсъ. Въ галлереь его родного города, Гар- 
лема, хранится цфлый рядъ большихъ картинъ съ портретами 
членовъ стрлковыхъ обществъ и управителей разныхъ учре- 
ждений (Эопибхетэбйске, Везешеюзв иске) на пирушкахъ и во время 
совзщан!й. Главою этой школы былъ Рембрандтъ ванъ-Рейнъ 
(1607—1669. гг.). Отъь ранняго перюда его дфятельности сохра- 
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нилось много портретовъ, въ которыхъ онъ еъ большимъ та- 
лантомъ воспроизводить настоящую натуру. Такъ, къ 1632 г. 
относится хранящся въ Гаатскомъ музе$ знаменитый порт- 
ретъ анатома Тульпа, который демонстрируеть трупъ передъ 
своими слушателями. Друе портреты находятся въ Кассель- 
ской галлереЪ, именно поэтическ!й портреть молодой, рано умер- 


Рис. 183. Воскрешеше Лазаря, гравюра, Рембрандта. 


шей жены художника, Саски. Позже онъ уже не довольство- 
вался этимъ спокойнымъ объективизмомъ: таивпийся внутри. его 
священный огонь пробудилъ въ немъ стремлеше къ новымъ воз- 
зрвшямъ, и во всЗхьъ его позднфйшихъ произведеняхъ преобла- 
даетъ изумительное мастерство свЪтотЪни, энергичная и. вЪр- 
ная игра свЪтовыми эффектами. 
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Несмотря на, недостатокь благородства формъ и возвышенной 
экспресеши, картины его очаровывають зрителя почти демониче- 
скимъ обаянемъ, какой-то таинственною поэтическою силою. Кль 
изображенямъ его изъ Новаго ЗавЪта,, съ которых имъ испол- 
нены собственноручные замфчательно-мастерсне офорты, при- 
надлежать: «Возвращеше „Блуднаго сына», «Христосъ въ Эм- 
маус5», «Воскрешеше Лазаря» (рис. 133), «Христосъ, исцфляю- 
щи больныхъ» (такъ называемый «листъ въ сто гульденовъ», 
теперь цфнимый тысячами). Изъ другихъ его произведен!й сильно 
экспрессивное изображеше Самсона, грозящато своему тестю, на- 
ходится въ Берлинскомъ музефЪ. Зат5мъ, знаменитый «Ночной 
дозоръ», въ Амстердамскомъ музеЪ, принадлежить къ образ- 
цовымъ его работамъ, тогда какъ замфчательная картина въ Дрез- 
денской галлереф, изображающая пиръ Агасвера, или Самсона 
у филистимлянъ, производить поистин$ волшебное поэтическое 
впечатл не. Наконецъ, существуетъь множество пейзажей этого 
великаго художника и встр$чается въ повтореняхъ портретъ 
его самого съ женой. Большое собране произведен Рембрандта 
находится въ Петербургскомъ Эрмитаж и въ Кассельской 
таллереф. 

Въ работахъ учениковъ и подражателей Рембрандта, иг ра свЪ- 
товыхъ эффектовъ и выработанная имъ св$тотЪнь получаютъ бо- 
лфе внъшн@ характеръ. Кл талантливымъ его подражателямъ 
надо причислить: Гербрандта ванъ-денъ Экгоута (ЕесКПочф) 
и Говарта Флинка. 

Основателями и усовершенствователями новфйшей жанро- 
вой живописи были нидерландсые мастера. Еще въ конц ХУ 
вЪка, Петеръ Брютель (Вгиеойе]), прозванный «Мужицкимъ», 
ярко и рельефно изображалъ крестьянскую жизнь. Въ произве- 
дешяхъ его сына, прозваннаго «Адскимъ Брюгелемъ», фантасти- 
ческое направлеше эпохи выступаетъ съ большей энертей, въ 
различныхъ сценахъ съ привидфями, при ночномъ освЪщен!и. 

ТЪмъ же путемъ пошелъь и Давидъ Тенирсъ (Тешет»), до- 
ведпий до совершенства жанровую живопись (рис. 184). Особенно 
привлекательнымъ является онъ въ картинахъ, изображающихь 
небольшшя группы простолюдиновь за игрой или въ другихъ 
подобныхъ положешяхъ. Другой даровитый художникъ, Адр1анъ 
ванъ-Остаде, родиной котораго отштибочно считали Любекъ, изо- 
бражаеть крестьянскую жизнь въ болЪе спокойномъ состояши. 
Картины ето не дышать р$зкимъ юморомь и. стремлешемъ къ 
радостямъ жизни Тенирсовыхъ картинъ, но онф приковываютъ 
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къ себЪ тщательностью своей отдфлки, теплымъ, сильнымъ то- 
номъ’и превосходною свЪтотфнью. 

’ БолЪе высокаго пошиба жанръ разработывался замЪча- 
тельнфйиими мастерами, между прочимъ Герардомъ Тербур- 
томъ, или Терборхомъ. Эд$еь же сл$дуетъ упомянуть и о Ге- 
рардЪ Доу. Дрезденекая галлерея богата, лучшими произведе- 
шями этихь.толландекихь художниковъ. 

Въ заключеше, назовемъ другихъ талантливЪзйшихъ худож- 
никовъ этого направленя: Габр1эля Метсу, изъ Лейдена, изящ- 


Рис. 134. Жанровая картина Тенирса. 


наго Франса ванъ-Мириса, вычурнаго Каспара Нетчера, 
изъ Гейдельберга, свЪтлорадостнаго Питера де-Гоха и сердеч- 
. наго Яна ванъ-деръ-Мэра, изъ Дельфта. Напротивъ, въ рёши- 
тельную плоскость впадаетъ чрезвычайно плодовитый А др1анъ 
ванъ-деръ-Берфъ. 


4. НЪ»мецкая живопись 
въ конц предшествовавшей эпохи впала въ манерное подража- 


не’ итальянцамъ. Только Адамъ Эльцгеймеръ, изъ Франк- 
фурта на МайнЪ, достигь’ самостоятельнаго значеня своими не- 
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большими картинами, исполненными въ премахъ миватюры и 
отличающимися свфтовыми эффектами. Въ ХУП и ХУШ взкахъ 
живопись опять возвысилаеь до нфкоторой самостоятельности. 
Заслуживаютъ упоминан!я: Тоахимъ фонъ-Зандрартъ, извфст- 
ный какъ историчесый живописець и портретистъ; базельская 
фамишя Мер1анъ; аугобургоюый художникъ Ругендастъ, цфни- 
мый за свои баталическя картины; любекск!е мастера Готтфридъ 
Кнеллеръ и Балтазаръ Деннеръ, оба преимущественно пор- 
трегисты. ‘Перечисленные художники вс принадлежать ХУП 
стол тю. Въ ХУШ выступаютъ отдфльныя крупныя силы, пред- 
вфщаюпия лучшее будущее. Таковь Тишбейнъ старпий, обя- 
занный своимъ художественнымъ образовашемъ Французской 
школ$. Возв5щенный дфятельностью и сочинен1ями Винкельмана 
новый поворотъ къ идеальнымъ воззрёшямъ нашелъ себЪ вы- 
ражевше въ произведешяхъ Рафаэля Менгса (1728—1779 гг.), 
саксонскаго придворнаго живописца. Въ ряду портретистовъ 
этого перюда рядомъ съ Антономъ Граффономъ сл$дуетъ на; 
звать привлекательную Ангелику Кауффманъ (1742—1808). 


е. Французская живопись 


этого перюда развивалась также не на почв$ нащюональной. ТЪмъ 
не менфе, нЪкоторые значительные таланты многими произведе- 
ями опережаютъ свое время. На первомъ планф выступаеть 
Никола Пуссэнъ (1594—1665 г.), развивающий въ историче- 
скихъ композищяхъ своего рода античный стиль, который, во 
всякомъ случа, основывается на почтенныхъ и высокихъ воз- 
зрёшяхъ, но, подобно французекимъ тратедямъ того времени, 
обнаруживаетъ нфсколько холодную рефлекаю. Его главныя кар- 
тины: «Семь таинствъ»>, «Поклонене волховъ», «БЪгетво въ Еги- 
петь». Пуссэнъ почерпаль сюжегы для’ своихъ композищй и 
изъ миеоломи («Трыумфъ Бакха»). Весьма значительны его пей- 
зажи въ благородномъ стилЪ. 

Эсташъ Лесюёръ зам чателенъ своими глубоко прочувство- 
ванными сценами изъ монашеской жизни. Шарль Лебрэнъ 
(1619 — 1690 гт.), при большомъ даровани, впадалъ въ ложно- 
театральный паеосъ и своимъ сильнымъ вляемъ содЪйство- 
валъ упадку живописи. 

Жанровый живописецъ этой эпохи, Жакъ Калло, извфетенъ 
преимущественно своими гравюрами. Онъ воспроизводилъ разно- 
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образные сюжеты съ остроушемъ и юморомъ, изображая дикую 
военную жизнь своего времени во множеств остроумныхъ ком- 
позищй, съ тонкой характеристикой и большой жизненностью. 


{. Англйская живопись. 


Англия предъ т$мъ никогда не имфла своей школы живописи, 
Ея сильная аристокралмя поошряла только портретистовъ и для 
того приглашала къ своему двору великихъ художниковъ Европы. 
Но въ ХУП в$к$ явилась и у нея своя школа, портретистовъ. 
Во второй половин$ ХУШ в$ка частный человфкъ, Джонъ Бой- 
делль, заказалъ тогдашнимъ лучшимъ художникамъ Англи изо- 
бражевшя къ творенямъ величайшаго изъ трагиковъ новзйшаго 
времени, и эти изображевя составили роскошное издаше Шекс- 
пировской галлереи. Это огромное предпр1яме послужило пер- 
выЫмъЪ толчкомъ къ подъему нашональнаго художественнаго духа. 
Въ то же время Джошуа Рейнольдеъ положильъ основане 
блестящей разработкз колорита, которая составляеть главную 
заслугу нов5йшей Ангшйской школы, а Беньяминъ Уэстъ далъ 
новый толчокъ развит!ю исторической живописи своими живыми 
и умно’ сочиненными баталическими, картинами. 

ХУШ взкъ выдвигаетъ первокласснато жанриста, Уильяма, 
Гогарта (1697—1764 г.). Съ Здкой сатирой и язвительной иро- 
ней онъ выставляетъ темныя' стороны человф ческой жизни, би- 
чуя рЪзкой насмфшкой притворство и ложь, глупости и пороки, 
прикрытые ‘наружнымъ лоскомъ фэшенебельной жизни. Умной 
и живой кистью онъ смфло и легко набрасываеть сцены, по- 
добныя, наприм$ръ, «Браку по модЪ», и такимъ же исполнешемъ 
отличаются его многочисленныя гравюры. 


Пейзажи, изображеня животныхъ, цвфтовъ и «пабаге тотбе» 
получаютъ самостоятельное значене и находять себЪ въ раз- 
личныхь странахъ даровитыхъ исполнителей. Во Франши Клодъ 
Лоррэнъ посвящаетъ въ тайны природы, тогда какъ итальянець 
Сальваторъ Роза пишеть со страстной экспресяей ярюя и 
крупныя сцены природы, а нидерландець Якобъ Рейсдаль съ 
р®8дкой точностью и съ глубокой поэзей знакомить съ приро- 
дой своей родины. Въ томъ же направлен!и отличаются пейзажи 
Мейндерта Гоббемы. Нидерландевый живописецъь Альберть 
ванъ-Эвердингенъ ищетъ матерала, для своихъ картинъ пре- 
имущественно въ горныхъ странахъ Норвеги, а Филипиъ Воу- 


218 Живопись. 


верманъ умЪфегь превосходно изображать знать ‘своего’ времени 
среди забавъ на охот® и военныхъ событй. Друше мастера, отли- 
чаются композищями идилическато характера. Таковы, между 
прочимъ, Тотаннъ-Генрихъ Рост и сынъ его Филиппъ, из- 
вЪстный подъ именемъ Розы ди-Тиволи. Паулусъ Поттеръ 
изображаеть преимущественно сЪверную пастушескую жизнь 
своего ‘отечества. Къ маринистамъ принадлежать значительные 
голландеве мастера, Лудольфъ Бакгейзенъ и особенно Вил- 
лемъ ванъ-де-Вельде. Шо части архитектурныхь сюжетовъ, за- 
служивають упоминан1я тотдалине венещанцы Антон10 Канале 
и ученикъ его Белотто, прозванный Каналетто. 

Въ живописи цвфтовъ выдавались де-Гэмъ, талантливая: Ра- 
хиль Рейшьъ (1664—1750 г.) ‘и Янъ ванъ-Гейзумъ. 


5. Живопись ХХ в$ка. 


Хотя живопись стоить несравненно дальше отъ классическихъ 
воззрзыш, нежели скульптура; тёмъ не мензе въ ней начинается 
переворотъ, какъ только вернулась она къ античному-искусству. 
Шлезвижецъь Асмусъ Карстенсъ (1754—1798 г.) своими карти- 
нами и рисунками, полными благородной простоты (въ Веймар- 
скомъ музеф); придалъ этому новому направлению яркое выра- 
жеше, а сл довавише за нимъ виртембертсве мастера Эбергардъ 
Вехтеръ («Скорбящй Товъ», въ таллерез Штутгарта) и Гот- 
либъ Шикъ («Жертвоприношенше Ноя» и «Аполлонъ среди па- 
стуховъ», тамъ же) уже рЪшительно держались этого. направле- 
ня. Новый толчокъ живописи этого ‘столЪя дали, однако, пре- 
имущественно послФдователи романтизма. Они показали значе- 
не нащональной жизни и развернули въ перспективЪ богатое 
прошлое; которое, въ прикрашенномъ освфщени поэзи, показа- 
лось несравненно привлекательнЪе. 

Упоенные этими юношескими воззрён1ями, н$которые даро- 
витые художники въ пер!одъ столь важнаго переворота собрались 
въ Рим$ и совокупными силами старались взаимно влять другъ. на 
друга, дабы держаться одинаковаго направлешя. Это были Петръ 
Корнелтусъ изъ Дюссельдорфа, Фридрихъ Овербекъ изъ Лю- 
бека, тиролещь Тосифъ-Антонъ Кохъ, особенно замЪчалельный 
новаторъ въ пейзажной живописи, Филиппъ Фейтъ изъ Франк- 
фурта и Вильгельмъ Шадовъ изъ Берлина. Одушевленные 
однимъ и тЪмъ же нащональнымь настроешемъ, они изучили 
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фрески блестящаго перода итальянскаго искусства; Представился 
для нихь и случай осуществить свои! стремлешя. Въ помфщеши. 
прусскаго консула Бартольди, на Моше Рис1ю, они изобразили 
Истор!ю Тосифа. въ Фресковыхъ  картинахъ.  Вскорф. затЪмъ 
пришлось исполнять въ вилл Массими другой циклъ картинъ, 
изъ «Божественной Комеди» Данта, изъ «Неистоваго. Роланда» 
Арюсто и. «Освобожденнаго. Герусалима» Тассо. Тутъ работали 
Овербекъ, Кохъ, Фейтъ, Шнорръ, Фюрихъ. Этими двумя тво- 
ревями начинается истор!я. новаго н$мецкаго искусства. ВскорЪ 
затЪмъ, по возвращен и нфкоторыхъ изъ упомянутыхь мастеровъ 
въ Германю, зародышиь этой новой жизни. прививается на оте- 
чественной почвЪ, гдЪ ему предстоить пышно раецвфети въ мно- 
гообразныхь формахъ. Только одинъ изъ этой компанш, Овер- 
бекъ, остался. въ РимЪ, отрекшись оть своего отечества и отъ 
своей вЪры, и въ своемъ художественномъ: направлени предался 
новфйшимъ стремлешямъ. 

ФридрихъОвербекъ (род.1789т.,6ъ1810г.въРимЪ, т 1869т.). 
Его мШфъ — исключительно мфуъ средневЪковыхъ воззрЪн!, его 
настроеше есть настроеше новоявленнаго Фра-Джованни Фье- 
зольскаго. Что переступаетъ за предфлы ХГУ вЪка, то считается 
у него ересью. Во. многихъ его произведеняхь выражается тлу- 
бокая релитозноеть болЪе благородно, болфе убЪфдительно. Таковы 
его картины: «ВъЪздъ Христа въ [ерусалимъ». и «Положенте 
во гробъ», находящияся въ Маринской церкви въ Любек$. Од- 
ною изъ послфднихь работь этого художника было изображене 
семи таинствъ католической церкви. Такого же. сгрого-калоли- 
ческаго направленя, въ духЪ Овербека, держались: Филипп 
Фейтъ (род. въ Берлин%, въ 1830—1848 т. директоръ Франк- 
фуртекато института художествъ, съ 1854 г. директоръ музея въ 
Майнц®), чехъ Тозефъ Фюрихъ, профессоръ ВЪнокой акадеи 
(т. 1876 г.), Эдуардъ Штейнле, въ настоящее время директоръ 
Франкфуртекаго. института художествъ. 

Петръ фонъ-Корнелтусъ (1788 по. 1867 г.) раньше чём 
отправился въ Римъ, совершилъ поистин$ нашюнальное ›дЪло 
своими композишями кт «Фаусту»! Гете и «Нибелунгамъ». 
Когда онъ, въ 1820 г., былъ приглашенъ изъ Рима въ Дюссель- 
дорфъ. на должность. директора академия и въ 1825 г. поставлен 
королемъ, Людвигомъ во тлавз Мюнхенской академии, въ Герма- 
ни наступила новая эра для истори искусства. Въ обширныхъ 
фрескахъ глиптотеки онъ прославилъ античный м]уъ боговъ 
и героевъ и мощной рукой создалъь цфлый рядъ типовъ, въ ко- 
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торыхъ нашли себ$ энергическое выражене всевозможная кра- 
сота, и возвышенность, всЪ страсти челов$ческаго сердца. Въ ло- 
жахъ пинакотеки онъ изобразилъ, съ жизненной прелестью 
и наивностью, исторю христанскаго искусства. Зат$мъ, онъ на- 
бросалъ въ пространномъ цикл картинъ въ церкви Людвига 
изображене хрисманскаго м!ровоззр$н1я отъ Сотвореня Ма до 
Отрашнаго Суда—твореше, котораго достаточно, чтобы признать 
художника однимъ изъ первыхъ мастеровъ христанскаго искус- 
ства. Но и этимъ не была исчерпана творческая дфятельность Кор- 
нел!уса. При вступлени на престоль Фридриха-Вильгельма [У, 
онъ приглашенъ былъ въ Берлинъ для украшен1я фресками 
новопостроенной королевской усыпальницы и началъ вос- 
производить въ ней циклъ идей, въ которомъ съ новой силой 
выразилъ, композищями несравненной жизненности, возвышен- 
ной красоты и глубокаго драматизма, христанское мровоззрЪ- 
не, искуплеше отъ гр5ха жизнью и страданями Христа, царство 
Церкви на землЪ и кончину всего, гибель плоти и воскресеше 
КЪ ВФЧНОЙ Жизни. 

Если Корнетусъ въ отдЪлкЪ формы не всегда, стоялъ на той 
же высотЪ, какой онъ достигъ въ залф боговь въ глиптотекЪ, 
если не безъ основаня можно упрекнуть его въ жесткости и 
даже небрежности отд$лки, если, наконецъ, собственно живопись, 
умЪнье распоряжаться красками, не составляетъ его области, то 
эти слабыя стороны художника, въ сравнен!и съ его заслугами, 
представляются столь незначительными, что нисколько не ума- 
ляють посл№днихъ. 


Мюнхенская школа. 


Огромныя услуги новзйшему оживленю н$фмецкаго искусства 
оказаль король Людвигь Т Баварскй. По его заказу, Генрихъ 
Гессъ написалъ фрески въ базилик и придворной капелл въ 
МюнхенЪ, а Юмй Шнорръ представилъ въ залахъ дворца, во 
множествЪ картинъ, полныхъ смфлой жизненности и порывистой 
романтики, истор Карла Великаго, Фридриха Барбароссы и ге- 
роическое сказаше о Нибелунгахъ. Роттманнъ, въ аркадахъ 
дворцоваго сада, исполнилъ свои высокопоэтическе итальянсве 
пейзажи. Въ то же время и живопись на стекл была снова вы- 
звана къ жизни. 

Изъ учениковъ Корнемуса назовемъ только одного, который 
сумЪлъ придать самостоятельный отпечатокъ идеалистическому 
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стилю. Вильгельмъ Каульбахъ (1804— 1874 г.) развилъ свое 
художественное дароваве сперва въ Дюссельдорф, потомъ въ 
Мюнхен$, подъ руководствомъ Корнелтуса. Самая блестящая черта, 
въ направлен!и этого мастера — его сатирическое дароваше, об- 
наруженное имъ съ генальной находчивостью въ композищяхъ 
къ «Вешеке Кисйз». Изъ большихъ символическо-историческихъ 
изображен, исполненныхъ имъ для лфетницы Новаго музея 
въ Берлинф, выше всфхъ по поэтическому содержан!ю, по жиз- 
ненной красот$ и ясности сл$дуетъь признать «Битву гунновъ» 
(рис. 135). Кром того, онъ исполнилъ: «Вавилонское  Столпнотво- 
рене», «Гомера, поющахго грекамъ свои пбени», «Разрушение Теру- 
салима», «Прибыте крестоносцевъ къ Терусалиму» и «Пер1одъ ре- 
формащи». МенЪфе удачны его рисунки къ драмамъ Гетеи Шекс- 
пира, а также его картины на наружныхъ ст$нахъ Новой пи- 
накотеки въ Мюнхен$, гдЪ представлена въ неум$стно-юмо- 
ристическомъ видф исторя новфйшаго искусства. 

Множество художниковъ примыкаютъ къ названнымъ пред- 
ставителямъ Мюнхенской школы. 

Къ Генриху Гессу, получившему художественное образова- 
не въ ДюссельдорфЪ и, послф пофздки въ Италю, приглашен- 
ному, въ качествЪ профессора, въ Мюнхенъ помогать Корнел!- 
усу вь исполнени его фресокъ и руководить заведешемъ для 
живописи на стеклф, примыкаетъ Тоганнъ Шраудольфъ, ко- 
торому -принадлежать талантливыя ст$нныя картины въ Шпей- 
ерскомъ соборЪ. 

Бонавентура Генелли сочинилъ превосходные рисунки: 
«Жизнь вФдьмы», «Битва Бахуса» и тонко-скомпонованную кар- 
тину — «Похищене Европы». Морицъ фонъ-Швиндъ, напро- 
тивъ, явился истолкователемъ внутренняго смысла и чувствъ нЪ- 
мецкихъ былинъ и сказокъ. Къ лучшимъ его произведешямъ надо 
отнести грашозную стфнную живопись изъ жизни св. Елисаветы 
въ Вартбургскомъ з&мкЪ, изображешя на темы народныхъ ска- 
зокъ о Замарашк® и о семи воронахъ, о Погитбзсвев и о Пре- 
красной Мелюзин». 

Какъ историческихъ живописцевъ, назовемъ: Бернгарда 
Негера, живописца комнаты поэтовъ въ Веймарскомъ дворц® 
и превосходнаго фриза въ ИзартарЪ, въ Мюнхен%, изображаю- 
шаго побфдоносное вступлеше въ Мюнхенъ Людвига Баварскаго; 
Ф. Фольца, Карла Пилоти, соединившаго съ энергическимъ 
реализмомъ французский колоритъ; изъ его школы вышелъ Габ- 
р1ель Максъ и отличавиййся роскошным колоритомъ покой- 


Рис. 1835. Поражон1е гунновъ (Стённая живолись въ новомь Берлинскомъ музе%), Вильгельма Каульбаха. 
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ный Гансъ Маккартъ: Изъ баталистовъ заслуживаютъ упоми- 
наня: Петръ Гессъ, братъ Генриха, Францъ и Альбрехтъ 
Адамы. Жанръ разработывается Гисбертомъ Флюггеномъ, 
Дефреггеромъ, Курцбауеромт, Л. фонъ-Гатномъ, А. фонъ- 
Рамбергомъ и др. По пейзажной живописи извзстны Хрибл1- 
анъ Моргенштернъ, Гейнлейнъ, Шлейхъ, Лиръ и мноме 
друме. Живописью животныхъ съ успфхомъ занимаются Фу. 
Фольцъ и виртембержцы Брайтъ и Мали. 


Дюссельдорфская школа. 


На ряду съ Мюнхенской школой, вторымъ разсадникомъ н*- 
мецкой живописи является Дюссельдорфъ, академя котораго, 
при Вильгельм Шадов (съ. 1826 т.), приняла, новое напра- 
влен!е. Въ то время, какъ Мюнхенская школа выработывала, свой 
строго-идеалистичесе!й стиль на монументальныхъ задачахъ, Дюс- 
сельдорфекая школа ограничилась разработкой масляной живо- 
писи, совершенствовалась въ передачЪ чувства и нЪжныхь т0- 
новъ, тщательно и подробно изучала природу и улучшала, коло- 
ритъ. Пассивно-мечтательное настроеше, преобладающее въ зна- 
менитЪйшихъ картинахъ этой школы, является ея недостаткомъ, 
зависфвшимъ ‘отъ условй времени; но благородная искренность, 
преданная любовь’ къ природЪ, красота колорита, составляютъ 
неоспоримыя ‘заслуги этой школы. 

‹ Карлъ-Фридрихъ Лессингъ, внукъ знаменитаго писателя, 

впослфдстыи директоръ галлереи въ новооснованной художествен- 
ной школ въ Карлсруэ (1808 — 1880 гг.),—самый сильный и 
многосторонн!й живописецъ этой’ школы. Въ пейзажахъ его яв- 
ляется природа нзмецкихъ л5совъ и холмовъ. Изъ его истори- 
ческихъ картинъ заслуживаютъ уйоминаетя: «Гуситская пропо- 
вздь», «Эззелинъ», «ГусЪ на Констанцкомъ собор», «Гусъ на ко- 
стр$», «Ил$нене ‘папы Пасхалиса Пимператоромъ Генрихомъ \», 
«Лютеръ, сжигающий папскую буллу» и «Диспуть Лютера съ 
Эквомъ». 

Эдуардъ Бендеманнъ съ 1859 г. замвнилъ Шадова, въ ка- 
честв ‘директора’ Дюссельдорфекой академ художествъ. Изъ 
ето картинъ очень цфнятся: «Гудеи на р$кахъ вавилонскихъ», 
«Терем1я», стБнная живопись въ королевскомъ замк® въ Дрез- 
ден» (рис. 136). 

Къ этимъ мастерамъ примыкаютъ друге художники, напри- 
мфръ Генрихъ Мюке, написавний ‘св. Екатерину, уносимую на 
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небо ангелами. Христ1анъ Кёлеръ пользовался не разъ библей- 
скими сюжетами. Германъ Штильке удачно изображалъ средне- 
вЪковыя событя. Теодоръ Гильдебрандтъ написалъ, между 
прочимъ, сыновей Эдуарда. Эдуардъ Штейнбрюкъ изв$стенъ 
своей «Геновевой» (св. Женевьевой) и прелестными изображе- 
ншями фей, а Карлъ Зонъ — «Двумя Леонорами» и гращозными 
женскими портретами. 

Эмануэль Лейце, значительный историчесюй живописецъ, 
получилъ образоване въ ДюссельдорфЪ, а умеръ въ Америк. 
Его главное произведене — «Переходъ Вапгингтона чрезъ Дела- 
варъ». Рудольфъ Горданъ представлялъ сцены изъ жизни моря- 
ковъ прибрежья НЪмецкаго моря. Яковъ Бекеръ изображалъ 
сельсые жанры. Карлъ Гюбнеръ писаль драматичесвя компо- 
зищи сощальнаго характера, Тидеманъ-— характерныя сцены изъ 
быта норвежскихъ крестьянъ. Адольфъ Шрёдтеръ (т 1875 т.) 
отличался сильнымъ юморомъ; ему родственъ по духу —Тотаннъ- 
Петръ Газенклеверъ, въ своихъ картинахъ къ книг Това. 
Къ даровит6йшимъ жанристамъ настоящато времени принадле- 
жить Людвигъ Кнаусъ и швейцарець Вотье, получивпий об- 
разованше въ ДюссельдорфЪ (т). 

Въ ДюссельдорфЪ разработывается также и пейзажъ Тоган- 
номъ-Вильгельмомъ Ширмеромъ, а затЪ5мъ двумя Ахенба- 
хами, Лейемъ (Гей), Гудеи многими другими даровитыми ху- 
дожниками. 


Проч1я н‹5мецкя школы. 


Въ Берлин живопись развивалась т$мъ же путемъ, какъ 
и въ ДюссельдорфЪ. Она устремилась къ жанру и романтическому 
направлен!ю, не достигши, однако, такого значешя, какое имфетъ 
Дюссельдорфекая школа. Въ дарованяхъ не было недостатка, но 
стремлешя ихъ были изолированы. Тогда какь Карлъ-Виль- 
гельмъ Кольбе почерпалъ свои сюжеты изъ романтической 0б- 
ласти, Вильгельмъ Вахъ разработывалъ область религозной 
исторической живописи, А. фонъ-Клбёберъ усердно стремился въ 
веселыя сферы классической миеологи, а Карлъ Бегасъ пи- 
салъ не только церковныя картины, но и жанровыя, наприм$ръ 
«Лорелею». Фридрихъ Крюгеръ занимается портретами и пи- 
шетъ лошадей. Эдуардъ Магнусъ принадлежитъ къ лучшимъ 
портретистамъ  новЪЙйнтато времени. Въ ряду историческихъ жи- 
вописцевъ Берлинской школы. впервые берется за крупныя ком- 
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позиши Карлъ Шорнъ (41 1850 г.). Умно и живо воспроизво- 
дить Адольфъ Менцель жизнь и времена Фридриха, Великаго, но. 
умъфетъ, съ такимъ же остроумемъ и проницательностью, изобра- 
звать и современность. Юлтусъ Шрадеръ пишетъ въ превосход- 
номъ колоритЪ картины на сюжеты новфйшей истори. Въ числЪ 
портретистовъ, по тонкости пониманйя и вкуса, по выеокому оба- 
янио колорита, занялъ одно изъ первыхъ м$стъь Густавъ Рих- 
теръ. Въ ряду многочисленныхъ жанристовъ, Эдуардъ Мейер- 
теймъ (г 1879 г.) привтекателенъ своими картинами семейной 
жизни низшихъ слоевъ общества. Слфдуеть назвать, кромЪ того, 
А. фонъ-Вернера, В. Рифшталя, позже бывшаго въ Карлсруэ, 
а потомъ въ МюнхенЪ, Павла Мейергейма, Л. Пассини и изъ 
пейзажистовъ—тешальнаго, преждевременнонохищеннаго смертью 
Эд. Гильдебрандта. 

И вь ВЪнЪ живопись, при отсутствия обширныхъ монумен- 
тальныхъ задачъ, развивалась т5мъ же путемъ. НаиболЪе та- 
лантливые изъ вфнекихь живописцевъ обогатили жанровую жи- 
вопись, именно Петръ Краффтъ, Ф. Вальдмюллеръ и Тос. Дан- 
гаузеръ. Далфе надо упомянуть Л’Аллемана, превосходнаго 
портретиста Ангели и Гауерманна. Карлъ Раль былъ исто- 
ричесый живописецъь съ значительнымъ талантомъ и съ идеали- 
стическимъ направлешемъ. Въ недавнее время стали извЪетны: 
полякъ Матейко (+) историческими картинами драматическато 
характера, венгерецьъ Мункачи (1) — живыми жанровыми сце- 
нами народнаго содержаня, а также картинами высокаго исто- 
рическаго содержаня («Мильтонъ и его дочери», «Христосъ 
передъ Пилатомъ»). 

Къ Дрезденской художественной школ$ принадлежать выше- 
упомянутые Юл1й Шнорръ фонъ-Карольсфельдъ (+ 1872 г.) и 
Юлий Гюбнеръ,; посл5днй вышелъ изъ Дюссельдорфекой школы. 
Въ ДрезденЪ работали Бендеманнъ и Ретель. Изъ рисовальщи- 
ковъ два дрезденсве художника им5ютъ особенныя заслуги: Мо- 
рицъ Рецшуъ — своими рисунками къ Гете, Шиллеру и Шекс- 
пиру; Людвигъ Рихтеръ — своими искренними картинками изъ 
жизни нёмецкаго народа и иллюстращями къ Гете, Гебелю ит. д. 

Изъ н%мецкихъ тородовъ, им5ющихъ художественныя школы 
или служащихъ сборными пунктами художниковъ, назовемъ: 
Франкфуртъ-на-МайнЪ, гдЪ въ институт$ художествъ работали 
Фейтъ, Штейнле, Бекеръ и др.; Карлеруэ, художественная школа, 
котораго получила значеше, благодаря дфятельности Лессинга, 
ПГирмера, Шредтера, Гуде, Рифшталя и др.; Штутгартъ, гдЪ ра- 
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ботали Негеръ, многостороншй историчесый живописецъ и жан- 
ристь Рустиге и даровитый пейзажисть Функъ (+ 1877 т.), Люд= 
вигъ (теперь въ Берлин) ивъ недавнее время А.Лиценмайеръ (+); 
Кенигсбергъ, гдЪ работаль талантливый историчесый живо- 
писець Розенфельдеръ, Котораго, посл его смерти, замВнилъ 
Стеффекъ, и Веймаръ, гд$ работали Б. Генелли изъ Мюнхен- 
ской школы и Фридрихъ Преллеръ. Послфдый является од- 
нимъ изъ величайшихъ новЪйшихъ пейзажистовъ идеалистиче- 
скаго направлен1я въ своихъ превосходныхъ  композищяхь къ 
«Одиссез» (Веймарск1й музей). 


Французская школа. 


НовЪйшая французская живопись клонится къ реализму и 
отличается колоритностью и правдивой передачей натуры. 

Школа Давида стала писать мучениковъ свободы, сцены изъ 
греческой жизни и способствовала развит!ю романтизма. 

Гро: (1771—1885 т.), ученикъ Давида, слВдовалъ тому же на- 
правленю, писалъ историчесвя сцены, въ родЪ: «Яффеве зачум- 
ленные», «Абукирская битва», «Эйлауское сражеше», «Сдача Мад- 
рида». Талантъ его отличался большой оригинальностью, испол- 
ненной вдохновен!я, строгой композишей и теплотой колорита. 

Жерико (1791—1824 т.) послЪдователь Ш. Верне, обязанъ 
своей известностью картин «Крушене Медузы», отличающейся 
большой: экспресаей. 

Движене въ нЪмецкомъ искусствЪ, обязанное Овербеку, Корне- 
мусу, Шнорру и Шадову, до изв$етной степени подготовившее 
возрождеше христанскато искусства, во Франщи поддерживалось 
двумя художниками — Эженемъ Делакруа и въ особенности 
Ипполитомъ Фландреномъ. Эжень Делакруа (1799 —1868т.), 
ученикъ Жерико, дебютироваль впервые картиной «Ге Маззасте 
фе #10». Но особенное одобреше артистическаго эра заслужи- 
валъ онъ своими изображенями Данта и Виргимя. Развит!ю ‘его 
таланта и созданю крупныхь проиведен!й способствовало прежде 
всего героическое вдохновенше, которому онъ обязанъ своими тво- 
ремями: «Медея», «Клеопатра», «Правосуде Траяна», «Взяме 
Константинополя». и др., и зат$мъ религюзное вдохновеше, подъ 
вмянНемъ котораго написаны имъ: «Христосъ на Крест®», «Га 
Ра&, «Ессе Пото», «Тисусъ въ лодкВ», «Положене во Гробъ» и 
«Св. Севастьянъ». Драматичность сюжетовъ сочеталась здЪеь съ 
крайней наивностью. чувства: 
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Поль Деларошъ (1797—1856 г.) избиралъ сюжеты для сво- 
ихъ картинъ преимущественно изъ новЪйшей истори. Оъ боль- 
шимъ драматическимъ выраженемъ написаны имъ: «Смерть тер- 
цога Гиза», «Ришелье», «Мазарини», «Мар!я-Антуанетта», «Дфти 
Эдуарда», «Тоанна Грей», «Карль [, оскорбляемый солдатами 
Кромвеля» и «Кромвель передъ трупомъ короля». Только. въ по- 
слъднй перодъ своей жизни Поль Деларошъ отдался религюозной 
живописи. Онъ написалъ много изображенй Мадонны. (\УЧегое). 
«Моисей, ввЪренный водамъ Нила», «Трупъ молодой мученицы 
на волнахъ Тибра» и въ особенности много сценъ на тему. Страз 
стей Господнихъ. Художникъ этотъ отличается большой смф- 
лостью композищи. 

Ипполитъ Фландренъ (1809 —1864 г.) испыталъ на себъ 
вляне Овербека и способствоваль возвращеню французскаго 
искусства къ релитовнымъ сюжетамъ. Онъ украсилъ зам чалель- 
ной живописью. церковь св. Павла въ РимЪ и церковь Зал @ег- 
та 4ез Ртёз въ Париж. Въ картинахъ этого живописца, пре- 
красно передано религозное чувство, составляющее большой кон- 
трастъ съ напыщенной манерой, присущей произведемямъ школы 
Давида. Въ болынинств® своихъ картинъ, каковы: «Проданный 
Тосифъ», ‘«Жертвоприношеше Мельхиседека», «РазсЪяне наро- 
довъ», онъ ограничивалея простымъ возстановленемъ историче- 
кихъ фактовъ и соединилъ пейзажъ ‘съ фигурами. 

Ари Шефферъ, родивпийся въ Дордрехт$ въ 1795 г., посвя- 
тилъ себя религюозной живописи по преимуществу. Не смотря на 
свое происхождене изъ Голландш, онъ можеть считаться вполнЪ 
французекимъ художникомъ, ибо артистическое образоване свое 
получилъ во’ Франши. Первой выставленной картиной его была 
«Смерть ев. Людовика». ЗатВмъ онъ написалъ «ПШосзщене св. 
Людовикомъ зачумленныхь», и произведеня эти доставили ему 
извЪетность. ДальнЪйнпя: его`работы: «Трубадуры»; «Гез 1ештез 
Зи|06ез» еще ярче обнаружили его. талантъ. Начиная съ этого 
перода` идя по слфдамъ Овербека, Шеффер отдался релитозной 
живописи. Картины его: «Христосъ на Масличной горЪ», «Хри- 
стосъ, призываюний къ СебЪ маленькихъ дфтей» отмЪчены силой 
ртеня. Ето «Христоеъ Каратель» и «Христосъ Ут$шитель» воскре- 
шають идеалы христанства. Произведеня эти, производя. силь- 
ное впечатль не, напоминаютъ манеру Корнел!уса и автору ихъ 
обезпечиваютъ одно изъ почетныхь м5фетъ среди. современныхъ 
живописцевъ. Манера, какой писаны’ они, благородная, отдЪлка, 
гранд1озная. Любуясь ими, зритель наслаждается вмЪстВ съ т$мъ 
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благочестивой передачей евангельскихь событ такъ, какъ ихъ 
понимали древе мастера. 

Къ жанровымъ живопиецамтъ относятся: Ф. аръ Мейссонье, 
Леопольдъ Робертъ, кисти которато принадлежать «Жнецы», 
(рис. 187), «Молодой грекъ, оттачиваюций свой кинжаль», «Неа- 
политанка, оплакивающая развалины своего дома». Вс$ эти про- 
изведешя ц®нятся весьма высоко. Густавъ Доре въ своихъ изо- 
браженяхъ эпизодовъ изъ «Божественной Комеди»: «Дантъ и Вир- 
тилИ въ аду» и др. увлекаеть зрителя манерой трактовки сю- 
жета, своимъ рисункомъ и колоритомъ. Въ картинахъ его много, 
фантави. : 

По живописи пейзажной извЪстны: Теодоръ Руссо, Коро, 
пейзажи котораго полны свЪта и движевшя. Укажемъ еще на До- 
биньи и Дюпре, пользующихся вполн$ заслуженной извЪет- 
ностью. Искусными изобразителями животныхъ являются; Бра- 
скасса, Тройонт, колористъ, полный чувства, понимающий искус- 
ство, какъ вполнЪ законченный художникъ, и талантливая Роза 
Бонёръ. Къ превосходнымъ колористамъ принадлежитъ Робертъ 
Флёри, известный своею «Леаппе Эепоте», «Сценой инквизищи», 
этими шедеврами искусства, написанными правдиво и съ чув- 
ствомъ, равно какъ и картинами «Варшавская р5зня» и «ПослЪд- 
ый день Коринеа». Въ послЪднее время получили извЪстность 
Жеромъ («Гладаторь въ цирк», «Сократь у Алкишада»), Ка- 
банель и Поль Бодри. Какъ живописцы народныхъ сценъ, 
имЪють заслуги Бретонъ и Милле. Курбе славился какъ пред- 
ставитель рЬзкаго реализма. Высокодаровитымь художникомъ 
быль погибпий при осадв Парижа Анри Реньо (Везпао®). Въ 
области батальной живописи стяжали себЪ извфетность Не- 
вилль и Детайль. 

Швейцаря также имфла искуснаго пейзажиста въ женевць 
Ал. КаламЪ, превосходной манерой писавшемъ величественную 
альшйскую природу своей родины, тогда какъ Р. Коллеръ въ Цю- 
рихф образцово воспроизводилъ жизнь животныхь, Штюкель- 
бергъ въ БазелЪ писалъ жанровыя сцены и историчесяя кар- 
тины вЪ капеллЪ Телля, а его соотечественникь Бёклинъ про- 
славился своими идеальными пейзажами и фантастическими фи- 
гурами. 
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Голландская школа. 


Въ начал ХХ сгол5ия цфпь, связывавшая искусство съ пе- 
рюдомъ славы и великихъ людей ХУП вЗка, была порвана. Т$мъ 
не менЪе, возрождеше классической живописи нашло н®который 
отголосокъ и въ Голландш, хотя тутъ собственно оно не выдви- 
нуло на сцену ни одного гея. Годжесъ писалъ превосходные 
портреты; Верстегъ заслуживалъ вниманя своими картинами съ 
прекрасными солнечными эффектами; ванъ-Стри славился пейза- 
жами; въ этюдахъ Гульвита обнаружилась манера Рембрандта; 
Схотель (1787—1848 гг.), быть можеть, единственный своими 
маринами, поразительными по ихъ правдивости, составилъ себЪ 
извфстность даже за границей. Т$мъ не менЪе, античный очаг 
залеплилъ и здЗсь свои искорки. Пинеманъ и Шельфгоутъ, 
каждый въ своемъ родЪ, блестящими произведенями возбудили 
энермю н$которыхъ представителей молодежи. Пинеманъ напи- 
салъ множество портретовъ, сельскихъ видовъ, жанровъ, въ ма- 
нерЪ старинныхъ мастеровъ. Пейзажи Шельфгоута (1787 — 
1870 гг.), изображавшаго предпочтительно зимнюю природу, отли- 
чались большой правдивостью. Вообще, произведеня этого ху- 
дожника, всегда тщалельно отд5ланныя, создали ему большое имя, 
и картины съ его подписью цфнились весьма высоко. Пинеманъ 
имфлъ нЪсколькихЪ посл$дователей. Сынъ его, Николай, не менЪе 
его самого, держался хоротихъ традишй школы. Ученикъ его Из- 
ралсъ, охотно изображавший жизнь, нравы, радости и страданя 
человЪ чества, также съ р$дкой энермей поддерживалъ это на- 
правлене. Во Франщи процвфтала тогда романтическая школа, 
вмян!е которой сказалось и въ Голландш. Вмяве это векорЪ 
обнаружилось въ лучшихь произведеняхъ молодого Нюйине, 
увлекавшагося направлешемъ этой школы. Картины его — «Пу- 
шечный выстрЪлъ» и «Выступлеше изъ латеря», благодаря удач- 
ному размщеню фигуръ и искусному сочетанйю красокъ, про- 
изводятъ пруятное впечатл5е и справедливо могуть считаться 
лучшими его работами. Къ сожалВн!ю, смерть похитила его въ 
цвЪтБ лфтъ. Вальдориъ, Босбоомъ и Вервееръ сл$довали 
тому же направлен!ю, хотя церкви расписаны Босбоомомъ съ боль- 
шой см5лостью и самоув$ренностью, въ духВ старинныхъ гол- 
ландскихь мастеровъ. Сельске толландсые пейзажи Вервеера, 
изобилующе красивыми фигурками, весьма, удачны. Вальдориъ 
писалъ превосходныя марины. И, однако, всБ трое въ своихъ 
произведещяхъ оставались вЪрны истинному характеру голланд- 
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скаго искусства. Рокхузенъ является искуснымъ рисовальщи- 
комъ, точно передающимъ всЪ характерныя особенности изобра- 
жаемаго имъ сюжета. Кулманъ точно такъ же считается не ме- 
нЪе искуснымъ рисовальщикомъ человЪческихъь фигуръ. Кхук- 
кукъ прославился своими пейзажами. 

Поднят!ю уровня толландокой живописи много способствовали 
и слфдующе дЪятели современной голландской школы: Ванъ 
Тригтъ, Давидъ Блесъ, Аллебе, Бисгопъ, Тенъ-Кате, 
Б. Круземань и И. Круземанъ, въ течене двадцатилЪтняго 
перода пользовавшеся репутащей извЪстныхъ художниковъ по 
живописи портретной и исторической. Въ особенности славится 
первый, н$фкоторыми своими жанрами положительно создавпий 
себЪ большую извЪетность, какъ искусный рисовальщикъ и хо- 
ропий колористъ. Картины Шмида также весьма удачны. По изо- 
браженю видовъ тородовъ крупное имя сдфлали себЪ: Вейсен- 
брухъ — своими симпатичными композищями и Спрингеръ. 

Не менЪе изв$стенъ своими привлекательными маринами Луи 
Мейсъ. Талантливый живописецъь Альма Тадема, искусно изо- 
бражающЙ жизнь египтянъ и римлянъ, создалъ себЪ громадную 
европейскую извЪетность («Ауденшя у Агриппы») (рис. 138). 

Граверы Коувенбергъ, Кайзеръ, Слюйтеръ, Ренне- 
фельдъ, ванъ-Кестеринъ и друше талантливые ученики А. В. 
Тауреля могутъ считаться образцовыми представителями гол- 
ландской школы гравированя. 


Бельгийская школа, 


Искусство въ Белыфи послЪ Рубенса и ванъ-Дейка не за- 
тлохло вполнф. Петръ Вергаегенъ (1728—1811. тг,) и Виль- 
тгельмъ Геррейнсъ (1748 — 1827 тг.) сохранили традищи фла- 
мандекаго искусства, не смотря на дурной вкусъ, господетвовав- 
ий въ начал ХУШ в5ка. Вмяне Луи Давида, распространив- 
шееся во время его изгнан1я въ Брюсселз (1815—1825 гг.), вы- 
звало реформу въ художественномъ преподавании, въ основу ко- 
тораго съ тЪхь поръ положено было изученше антиковъ. 

Вмяне это, однако, было только временнымъ. Ванъ-Брэе 
(1773—1839 гг.), Пелинкъ (1781—1889 гг.) и Навезъ (1787 — 
1869 гг.) въ дЪлЪ преподаван!я, правда, явились посл доватлелями 
направлен1я Давида. Зато съ другой стороны были и таке худож- 
ники, которые, отрёшившись отъ тенденщй знаменитаго автора, 
«Горащевъ» и «Сабинянокъ», стремились возвратиться къ тра- 
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Рис: 138. Аущенщя у Агрипиы, Альмы Тадемы, 
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дищямъ фламандскаго искусства. Эпох$ политическойэмансипащи 
страны предстояло сдфлаться также и эпохой возрождевшя искус- 
ства. Ученикъ Геррейнса, Густавъ Вапперсъ (1808—1874 гг.), 
отказавшись отъ античныхъ сюжетовъ, старалея идти по сл$- 
дамъ Рубенса. Картины его «Лейденсвй бургомистръ» и «Рево- 
лющя 1830 года» произвели положительную сенсацию и вызвали 
весьма сильную реакщю противъ школы Давида. Оъ этого-го пе- 
р!ода и начинается современная бельмйская школа. Около Вап- 
перса сгруппировались Никезъ де- -Кейзеръ, известный своей 
картиной «Баташя золотыхь шпоръ», и Эрнестъ Слинтеней- 
еръ, написавпий «Метителя». Въ то же самое время появляется 
Луи Галле, замфчательный историческй живописецъ. Это былъ 
ученикъ Эннекена, управлявшаго. академей въ ТурнЪ. Онъ де- 


” бютировалъь картиной «Христосъ», находящейся въ Гентскомъ 


музев. За произведешемъ «Монтень, посфщающий "Гасса» послф- 
довали великол$пныя историчесвя картины: «Отречеше Карла \» 
и «Короноваве Балдуина Константинопольскаго», возбудивийя 


‚‘удивлеше артистической Европы. Не меньший усивхъ имЪли двъ 
‘картины его, изображавиця: «ПослЗдн!я минуты графа Эгмонта» 


и «Выспия почести, возданныя стрфлками графу Эгмонту и де- 
Горну> (побЪдителямъ при Гравелин% и Сенъ-Кантен%) (рис. 139); 
06% онЪ по выразительности, мастерскому расположеню фигуръ 
и непогрьшимому рисунку могутъ считаться настоящими шедев- 
рами. Наряду 6©ъ славнымъ именемъ Галле слБдуеть указать 
Антуана Виртца (1806—1865 гг.). Произведения его составля- 
ють цфлый музей въ БрюсселЪ. Имя Виртца вызвало столько 
же восторговъ, сколько и критики. Колоссальныя попытки этого 
художника обнаруживаютъ въ немъ исключительный талантъ. 
Изъ многочисленныхъ произведен й его особенно замфчательны: 
«Падене ангеловъ> и «Торжество Христа», исполненныя  драма- 
тизма. 

Своей оригинальностью зам чалеленъ Генри Лейсъ (1815— 
1869 гг.), начави!й жанрами, а зат$мъ перешедпий къ истори- 
ческой живописи, отличающейся у него глубокимъ характеромъ 
и чувствомь, а также богатымь и сильнымь колоритомъ. Это” 
высокая, зрЪлая живопись, въ которой строгость Кранаха уси- 
лена кистью Брюгеля. Лучшими произведен1ями его считаются: 
«Эдиктъ Карла У>› и «Лютеръ ребенокъ». ВпослЪдетыи манера 
его стала шире. Къ этому времени относятся прекрасныя фре- 
ски его въ Антверпенской ратушЪ. Нота была взята новая, не- 
ожиданная и своеобразная; народилось множество подражателей 
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его школЪ. Наиболфе выдающимися изъ нихъ были: Госифъ 
Лейсъ (1821—1865 гг.), Феликсъ Девинь (1806 —1862 гг.) и 
Викторъ Латье. 

Въ это же время Тоаннъ Порталсъ стяжалъ себъ извЪет- 
ность своими изображенями восточныхъ сценъ и женскими фи- 
гурами, исполненными чудной гращи и прелестными по колориту. 
Но главная заслуга его заключается въ подготовкЪ цфлаго по- 
колфня художниковъ, образовавшихся въ его мастерской, въ ряду 
которыхъ выдаются: Эмиль Вотерсъ и Эдуардъ Агнесенсъ. 
Жанръ и пейжажъь въ этоть перодъ имфли своихъ предета- 
вителей какъ въ Антверпен, такъ и въ БрюсселЪ. Въ Брюс- 
сел выдавались: Тоаннъ Баптистъ Мадоу (1796 — 1877 гг.), 
добросовестно передававний позы и экспресаю формъ, воскре- 
шавиий поселянъ ХУШ в$ка, и Карлъ Дегру (1825 —1870 тг.), 
съ глубокимъ чувствомъ трактовавиий быть хижинъ, мансардъ 
и переулковъ. Его «Молитва передъ обфдомъ», находящаяся въ 
Брюссельскомъ музеф, представляетъ собою произведеше выдаю- 
щатося колориста. Въ АнтверпенЪ по жанру и пейзажу рабо- 
тали: Петръ ванъ-Регемортеръ (1755—1830 гг.), продол- 
жатель Красбека; Дикманъ, авторъ «СлФпиого нищаго» (нахо- 
дится въ Нащональной таллерез въ Лондон®) и Фердинандъ 
де-Брекеллеръ (1792—1883 гг.), учитель Лейса. КромЪ того, 
въ Парижъ эмигрировали двое бельмйцевъ, своими жанрами со- 
здавийе себЪ европейскую извЪетность. Это были Флорентъ 
Виллемсъ, воскресивпий симпатичныя сцены изъ жизни дворян- 
ства ХУП в$ка, трактовавиияся н$когда Тербургомъ, М1ери- 
сомъ и Ванъ-деръ-Нееромъ, и Альфредъ Стевенсъ, изо- 
бразитель современной женщины и окружающей ее среды. Въ 
качеств первокласснаго виртуоза, Стевенсъ явился инищато- 
ромь гращознаго жанра, который найдетъ себЪф многочиеленныхь 
подражателей. «Кешше еп тозе» и «ВМе ае 1а, У1егое» принадле- 
жать къ лучшимъ произведен1ямъ его кисти. 

Изъ другихъь крупныхъ художниковъ, современныхъ выше- 
упомянутымъ, слфдуетъь указать: Л1левина де-Винне (1821 — 
1880 г.), портретиста, автора превосходнаго портрега Леопольда Т, 
во весь ростъ, находящагося въ Брюссельскомъ музез; Карла 
Верлата, съ необыкновенной легкостью трактующаго различные 
жанры, въ особенности сцены съ животными; Госифа Стевенса, 
превосходнаго колориста, продолжателя традищ! школы ХУП вЗка, 
писавшало превосходныя картины съ изображешемъ собакъ; Тео- 
дора Фурнуа (1814—1871 г.) и Ипполита Буланже (1837 — 
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1874 г.), которымъ бельИсвьЙ пейзажъ обязанъ своимъ воз- 
рожденемъ. Фурнуа своими пейзажами, полными иллюзи, съ 
пространными, широкими горизонтами, приближается къ правди- 
вости Гоббемы и Винанта. Буланже пишетъ сцены природы въ 
самыхъ разнообразныхь ея проявлешяхъ. Никогда, не исключая 
даже и прошедшихъ вЪковъ, не существовало въ Бельми болЪфе 
искреннихъ, болфе преданныхъ, болфе зрфлыхъ изобразителей 
пейзажа. ЗдЪсь же надо упомянуть живописца Клейса (С]аеаз) 
и ванъ-Мура. Первый — своими изображениями прозрачныхъ 
водъ Шельды, второй — венешанскими каналами, сверкающими 
отблескомъ и отражевшями, завершаютъ плеяду мастеровъ, кото- 
рымъ бельчйская школа обязана возстановлешемъ своей репу- 
таши по всЪмъ родамъ живописи. 

Съ того времени народилось третье поколфШе художниковъ, 
стремившихся къ в$рной передач$ природы и къ реальному на- 
правлен!ю, сохраняя при этомъ неприкосновенными нацюнальные 
характеръ и кисть. Таковы: Эмиль Вотерсъ, историческай живо- 
писець и портретистъ, авторъ «КоШе 4е Нисиез Уап ег Соез», 
находящейся въ Брюссельскомъ музеф; Карлъ Германсъ, изо- 
бразитель современныхь нравовъ, написавший «РазсвЪть», въ 
томъ же музеЪ; Генри де-Брекелеръ, неболыше жанры кото- 
раго могуть выдержать сравнене съ лучшимъ жанромъ въ Гол- 
ланди ХУП вЪка; Альфредъ Верве, живописець животныхъ. 
Веф эти художники являются продолжателями лучшихъ традищй 
прежнихъ фламандскихъ мастеровъ. 

За послЪднее время въ Бельми привилась стфнная живопись. 
Первыя работы въ этомъ родЪ на стеклЪ были исполнены Пор- 
талсомъ въ капеллЪ «Братства Христанскаго Догмата», въ 
БрюсселЪ. Ему же принадлежитъ живопись, украшающая фрон- 
тонъ церкви За -Тасалез-зит-Салаетегов. Второй опыть ст$н- 
ной живописи сдфланъ былъ ванъ-Эйкеномъ въ церкви «Мобге 
Паше 4е 1а СвареПе», въ томъ же городЪ. Гуффенсъ и Свертеъ, 
по примфру Порталса, расписали церкви: св. Николая ‘и св. Геор- 
пя въ Антверпен$. До того времени трактовались исключительно 
религюзные сюжеты. Но, начиная съ этого перюда, свфтская 
исторя также явилась предметомъ стфнной живописи. Гуффенсь 
и Свертсъ расписали Антверпенскую ратушу, но работы ихъ 
были уничтожены пожаромъ 1858 года. Зат5мъ правительство 
поручило Клюйзенару такого же рода работу въ Гентскомъ 
университет$. Художники эти воспроизвели здЪсь аллегор!ю ‘раз- 
вит!я человЪческахо ума. Лейсъ также получилъ правительствен- 
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ный заказъ въ `Антверненской ратушЪ,; тдЪ изобразилъ величе 
общины; ‘а де-Кейзеръ въ музеф того’ же ‘города’ написалъ 
` исторшю фламандекой школы. 

Въ заключен!е нельзя обойти молчашемъ и гравюру. Пред= 
ставителями ея являются: Каламати, Эринъ Борръ, гравюра, 
котораго «Оняе' со’ Креста» пользуется популярностью; Баль, 
воспроизводивиий ‘картины Галле; Франкъ, выгравировавпий 
картины ванъ-Дейка, и Порталеа и «Ращи Утение» ванъ-Лертуса. 
Кром тото, пользуются также’ извЪотностью: Мениръ, авторъ 
прекраснаго’‘эстамта, «Охота/ ‘за’ крысой» съ картины Мадоу; 
Августъ  Дансъ;  воспроизведлий «Га; ВоНе’. ае Уап. 4ег 065» 
Эмиля Вотерса, и Б1отъ, исполнивпий ал ратш фреску Рафаэля 
«Тр1умфъ Галатеи». По гравирован!ю на деревЪ славятся: Броунъ 
и Паннемакеръ. 


Английская школа. 


Недалеко то время, когда; отдаваяантличанамъ пальму первен= 
ства въ дЪлЪ промышленности, не признавали за нимиартистиче- 
скаго вкуса. Англйская школа, равно какъ и шедевры: Рейнольдеа. 
и Тёрнера, были едва извфетны. Но за посл$дн!е годы ‘вкусъ ихъ 
усовершенствовался, и художественность проникла въ область 
промышленности. ‘Этимъ ‘внезапнымъ прогрессомъ ' английское 
искусство обязано той энерти, какую обыкновенно англичане 
вкладываютъ во всЪ свои предирятмя. Благодаря ‘покровитель- 
ству государетва, и щедрости частныхъ лицъ, число: музеевъ раз- 
рослось, практичесвяя школы изящныхь искусствъ размножились. 
Сверхъ тото, цвлая фаланга/критиковъ'занялась популяризащей и 
проведешемь въ массы разум ня‘ прекраснато: Въ’ это время ‘и 
для живописи наступиль. ‘блестяний -перюдъ, не смотря’ на то; 
что художники не шли далЪе живописашя портретовъ, пейзажей, 
жанровъ и ‘животныхъ. Жанръ, созданный Гогартомъ, нашелъ 
себЪ продолжателя и’ усовершенствователя въ лицз Давида 
Уильки, родившагося въ 1785 году. Манера въ его композищяхЪ 
болЪе спокойная, болЪе выработанная, нежели’ у его предшествен- 
ника. Плодовитый; ‘искусный,  глубоконаблюдательный, Уильки 
обладаль способностью ‘изображать сцены, въ высшей степени 
драматическая; излюбленнымъ сюжетомъ. его картинъ служили 
нравы‘ пготландцевъ. Т&рнеръ— превосходный пейзажистъ, / с0= 
здавпий себЪ громкую изв$стность своими удачными солнечными 
эффектами; Талантъ сэра Чарльза’ Истлека’развилея подъ вл я- 
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емъ великихъ итальянскихъ мастеровъ, особенно же венешан- 
скихъ. Картины его славятся гармоничностью колорита. Ландс- 
эръ своей живописью животныхь соперничаеть съ Полемъ Пот- 
теромъ и можеть быть поставленъ на ряду съ лучшими масте- 
рами. Въ своихъ композищяхъ онъ достигъ поэтическаго харак- 
тера, такъ р$дко встрёчающатося у его соперниковъ. Въ аква- 
рельной живописи Англя, повидимому, достигла неоспоримаго 
совершенства. Однимъ изъ главныхъь вожаковъ этой школы, 
породившимъ столько послфдователей, быль Самуилъ Проутъ 
(1784—1852), уроженецъ Плимута; давпий сильный толчокуь этой 
отрасли искусства. Имъ воспроизведено большинство памятни- 
ковъ тотической архитектуры какъ въ самой Великобританйи, 
такъ и нЪкоторые изъ самыхъ достоприм$ чательныхъ въ ЕвропЪ. 


Отрадное явлене нашего времени составляетъ всеобщий инте- 
ресъ къ произведенямъ искусства, чему способствуеть широко 
развивииеся способы ихъ размноженя. Не’только гравюрой на 
мфди и на стали, а также и офортами занимаются даровитые 
художники. Не только снова вошелъ въ почетъь долго оставав- 
пийся въ пренебрежении гольцшнитъ (ксилотраф!я), которому 
нЪмцы обязаны такими произведенями, какъ изображене нЪмеп- 
каго народа и семейной жизни Людвига Рихтера, иллюстращи 
А. Менцеля къ «Жизни Фридриха Великаго» (Куглера), къ’ с0- 
чиненвямъ Фридриха П и кь Клейсту, или, напр., иллюстралйи 
къ библи Юля Шнора, но и новое изобр$теше, литографтя, 
развивается все шире въ различныхъ способахъ, и, наконецъ, ко 
всфмъ этимъ богатымъ средствамъ размножен1я прибавляютъ но- 
вые успЪхи: дагерротишя, фототрафя, телографля и стереоскошя, 


ЧЕТВЕРТЫЙ ОТДЪЛЪ. 


Музыка. 


ВВЕДЕНИЕ. 


Основныя начала музыки. 


Музыка, ееть непосредственный языкъ души. Звуками легко 
выражаются впечатл5 ня нашей души. Область звуковъ служить 
для ‘выраженя всевозможныхъь ея настроевй: отъ радостно- 
игриваго до глубоко-грустнаго, отъ спокойно-ровнаго до страстно- 
бурнато. : 

Главный и существенный элементъ въ музыкЪ — мелодия, 
т. е. извЪетная послфдовательность звуковъ, составляющая одно 
законченное и. болЪе или мензе прекрасное. ц$лое. Въ мелодш 
намъ дается музыкальная мысль, звуковое впечатл не извЪст- 
наго нашего настроения. 

Сопровождене мелоди созвучными ей тонами даеть гармо- 
н1ю (аккорды). Посл$дняя усиливаеть впечатл$е мелодии, дЪ- 
лая ее полнфе; въ то же время она разнообразить ее, оттф- 
няеть помощью перехода звуковъ (помощью модулящи) одного 
порядка (одной тональности) въ другой, вызываеть различные 
контрасты, налатаеть свЪтъ и тфни на общую картину ‚звуковъ. 

Но чтобы звуки мелоди и гармони не перебивали безцфльно и 
случайно другъ друга, ихъ послфдовательность регулируется рит- 
момъ (метричесый размЪръ), ибо музыка, есть выражение чувствъ, 
настроен!й и идей во времени, подобно тому какъ изобразительныя 
искусства выражаютъ ихъ въ пространств. Вотъ почему музыка 
связана съ извфстнымъ расположенемъ времени и основой ей, 
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`какъ и архитектурЪ, служатъ нфкоторые простые малематическле 
законы. Въ мелодш, —. чередуются ли доле и коротве звуки, или 
же звуки одинаковой длительности слЪдуютъ одинь за другим, — 
звуки регулируются тактомъ, зависящим отъ особыхъ ригмиче- 
скихъ ударений на нфкоторыхъ м$стахъ мелоди и составляющих 
ея существенную принадлежность. Эти ударешя слЗдуютъ.другь 
за другомъ почти всегда въ изв$стномъ  симметрическомь по- 
рядк$. Такимъ образомъ, тактъ является  послздовалельностью 
ритмическихь акцентовъ извЪфстнаго, опредЪленнаго рода. Надо 
однако замфтить, что тактъ, этоть основной законъ музыкально- 
архитектонической симметрии, не долженъ преобладать надь сво- 
бодой выраженя въ музыкальныхъ пьесахъ. Какъ мЪняются 
чувства, какъ аффекты наши усиливаются или ослабляются, такь 
ВЪ ОДНОЙ И ТОЙ же пьесЪ ритмъ, а стало-быть и тактъ, естественно 
можеть и долженъ ускоряться или замедляться, вообще мфняться. 

Динамикою въ музыкф ‘называется интенсивность звука. 
Сила, съ которою поющий или играюнИй даеть ззвукъ, должна, 
быть вфрнымъ выразителем его внутренняго настроеня, оче- 
виднымъ проявлешемъ его душевныхъ движений. 

При совм стномъ дЪфйстыи этихьъ четырехъ’ элементов — ме- 
лоди, тармони, ритма, динамики, — музыкальная пьеса, можеть 
производить впечатл6 не. художественнаго цфлаго. Но не. всегда 
они употребляются въ одинаковой мфрЪ: то одинъ, то другой изъ 
нихъ преобладаютъ. Современные художники, напр., обратили 0со- 
бенное внимае ‘на, гармоню, отчасти вслфдетв!е сравнительной 
незначительности у нихъ разнообразнаго и ‘непосредетвеннаго ме- 
лодическато даровавя, отчасти подчиняясь извЪетному: течентю 
художественныхъ идей нашихъ дней, нашедитему въ гармон!и бо- 
тагый малер1алуь для разработки. Гармошя, ‘конечно, придает му- 
зык$ разнообразе, силу и полноту; но если она переходить мЪру, 
она вызываетъ лишь чувственный эффектъ. 

Есть два рода музыки: вокальная и инструментальная. 
Первой по’времени была вокальная музыка, ифеня, такъ ‘какъ 
для выраженя  простыхъ душевныхьъ ощущенй нуженъ только 
толосъ, которымъ челов$къ свободно пользуется раньше всего, 
присоединяя слово къ напЪ$ву и тёмъ придавая болфе опредфлен- 
ный отпечатокь чувству. 

Инструментальная же музыка есть боле опредленное 
проявленше чисто музыкальнаго содержан1я. Тутъ слова не нужно, 
и не оно опредфляетъь содержавше музыкальной звуковой кар- 
ТИНЫ. 

ИСТОРТЯ ИОКУСОТВЪ. 16 
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Но. оба рода музыки издавна, соединялись между собой. ПЪеня 
сопровождалась аккомпаниментомъ инструментовъ. Объ этомъ за- 
ключаемъ по египетскимъ ст$ннымъ изображешямъ, по барелье- 
фамъ или по рисункамъ греческихъ вазъ. Соединенная вокально- 
инструментальная музыка не только стремится выразить вну- 
треннее налие чувство, но и изобразить по возможности рельефно 
и собымя внфшняго мра. Въ данномъ случа музыка. до извЪет- 
ной степени примыкаетъ къ изобразительнымь искусствамъ. Но 
по естественному историческому развит!ю хода музыки, въ ней съ 
течешемъ времени произошло распаденс ея на отдЪльныя области, 
отличаюпияся по содержаню и направленю. Изображене. вну- 
тренняго мфа нашихъ чувствъ, чисто лирическая область, дало 
ар1ю. Желане пользоваться музыкальными средствами для пе- 
редачи отвлеченныхъ, разсудочныхъ понят! въ поэз1и или для опи- 
сашя разныхъ явлешй внфшняго ма, не имвющихъ непосред- 
ственно тЪснаго отношеня къ нашему душевному состоян!ю, по- 
родило речитативъ, музыкальную декламалию, —зачалокъ ме- 
лоди, не доразвившейся до полной возможной для нея формы. 

БолЪе богатое развие музыкальнаго матерала, им$ющагося 
въ нашемъ распоряжени, привело къ появлен1ю большихъ му- 
зыкальныхъ произведешй. При спокойной, въ извфстномъ смыслЪ 
эпической обработк$, соотв$тствующей спокойному течен!ю эпоса, 
является оратортя, обыкновенно бравшая темами для себя ре- 
лигюзные и церковные сюжеты, иногда же сюжеты свЪтеве, но 
эпическаго содержаня. Стремясь къ изображен ю драматическихъ 
положенй, заимотвованныхь изъ комеди или трагеди, музыка, 
дала оперу, см$еь лирическаго жанра съ драматическимъ. Опера 
имфетъ извЪстное сродство съ ораторей; изъ всЪхъ родовъ музы- 
кальнаго ‘искусства она есть разнообразнфйшее и совершеннЪйшее 
создаше соединенной вокальной и инструментальной музыки. Она 
основана однако на компиромисс$; поэзи въ ней приходится дф- 
лать не мало уступокъ музык$. Если слову неудобна такая уступка, 
то ему остается поле драматическаго искусства; но тогда слово 
должно отказаться отъ возможности болфе страстной окраски, бо- 
лЪе глубокаго выраженя ощущенй, какое можеть сообщить ему 
уузыка. 
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1. Музыка въ древности. 


Музыка—одно изъ древнЪйшихъ въ ряду изящныхъь искусствъ. 
ВуБоть съ словомъ, и не менфе его, она— природный языкъ, 
общий для всего человз чества. Древнфйшей ея родиною, для про- 
стоты и удобства изложеня, принято считать Аз1ю. Священное 
-Писаше среди людей первыхъ покол5 называегь Юбала, «отъ 
котораго ‘ведуть свой родъ играющие на кифарЪ и на арфЪ>. Оно 
же сообщаетъь намъ далфе о хвалебныхъ пфеняхъ Моисея и его се- 
стры Марамъ. Стны Терихона пали при звукахъ трубъ, быв- 
шихь уже въ обиходЪ евреевъ, не ‘смотря на то, что: они едва 
вышли изъ кочевого состояшя. Давидъ, придавиий еврейскому 
богослужен!ю много величественности, заботился и объ усовер- 
шенствованномъ религюзномъ пзнш. Музыкальными инструмен- 
тами, сопровождавитими служене въ храм$, были въ его время 
какъ можно заключить о'томъ изъ разныхъ м$етъ его псалмовъ, 
арфа и кифара, трубы и бубны. При СоломонЪ, покровительство- 
вавшемь искусствамъ, еврейская релимозная музыка достигла 
повидимому еще большаго значешя. Въ его’ время стали употреб- 
лять на музыкальные инструменты уже цфнное сандальное де- 
рево. 
НЪгь недостатка и въ указашяхъ на существоване музыки 
у египтянъ, притомъ достигшей болыного совершенства. Объ 
этомъ свидфтельствуютъ какъ исторя, такъ и многочисленныя 
изображеня пфвцовъь и пфвиць съ арфами и другими разно- 
образными инструментами, встр$чающяся на ст$нныхъ рисун- 
кахь Египта, увЪковфчившихь его торжества и празднества. 
Греки уже издревле признали спещально важное значенше му- 
зыки. Среди этого народа прежде всего развился родъ искусства, 
соотвфтствовавпий характеру его общественной жизни, драма, гдЪ 
хоръ быль видной составной частью. Въ древней греческой драм 
хоръ состоялъ изъ н%®сколькихЪ лицъ, помфщавшихся во время 
представления въ оркестрЪ (такъ называлось пространство, на- 
ходившееся между сценою и амфитеатромъ, тдЪ размвщались 
зрители; оттуда. ‘и нашъ «оркестръ»), въ качеств свидфтелей 
дЪйстыя. Когда дЪйстые драмы прерывалось, хоръ излъ строфы, 
выражавиия сужден1я и впечатлЪ ня, кая получались присутетво- 
вавшими отъ видфннаго и слышаннаго ими. Дошедшия до насъ 
трагеди Эсхила, Софокла и Эврипида дають намъ образцы по- 
добныхъ строфъ хора, но не сохранили ихъ напфвовъ. 
16* 
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Римляне о музыкЪ заботились немного. Въ истинно рим- 
скомъ обществЪ музыка составляла исключительное достояше 
рабовъ и вольноотпущенниковъ. Посл$дне и переносили ее изъ 
разныхь провиншй государства, преимущественно изъ Греши и 
съ Востока, въ. Римъ. 


П. Музыка въ Средве вЪка. 


Когда пало’ владычество римлянъ, тогда, музыка, служа, хри- 
сманству, получила новое ‘направлене, давиее блестяще ре- 
зультаты черезъ нфсколько ‹вЪковъ. Первые же зародыши ея 
на новомъ полЪ были слабы и робки. Они обнаружились въ 
простзйшемъ видЪ сперва, въ видЪ хорового. ин я, которымъ пер- 
вые хрисмане сопровождали ботослужеше въ катакомбахъ или 
въ другихъ мЪстахъ своихъ сборищь. Трудно остановиться на 
опред$ленномъ. заключен относительно того, откуда первые 
хрисчане брали нанфвы для своихъ религюзныхъ иБенопз ни. 
Безъ сомнфвя, они избфгали пользоваться наифвами языческаго 
богослуженя; но общая музыкальная атмосфера, тото времени, 
быть можетъ тотдалиюе народные напфвы, быть можеть напфвы, 
перенесенные изъ Тудеи, Сири, — дали имъ нужный матерлать, 
сперва. несомнЪнно. простой, какъ это видно изъ древнзйшихь 
сохранившихся напфвовъ. латинской и греческой церквей. 

Антифонное пе, существовавшее уже въ древнЪйния вре- 
мена христанства, по н8которымъ источникамъ заимствовано у 
евреевъ.. Друше. приписывать его. Игналю Богоносцу, епископу 
антохИскому, жившему въ 1 вЪкЪ. Во всякомъ случаз первым 
прочнымъ основашемъ правильнаго церковнаго христанскато! п}- 
ня мы обязаны Амврос1ю, миланскому епископу конца, [У сто- 
лъмя. Одновременно съ нимъ въ КонстантинополВ св. Васийй 
Веливй и потомъ Гоаннъ Златоусть установили твердыя основы 
для церковнаго ифшя, опред$ленную систему. Пвчесвй ритуалъ 
Амвросия господствовалъ послф него слишкомъ двфсти лЪтгъ пока 
папа, Григор1й Белик1й не позаботился о дальнЪйшемъ буду- 
щемъ церковнаго ифн!я, усифвшахо сильно двинуться впередъ къ 
его ‘времени. Онъ увеличилъ число церковныхъ ладовъ Амвробя 
(предЪлы которыхъ не могли преступать церковныя мелод!и) съ че- 
тырехъ, до восьми; ему же, кажется, мы обязаны опредзленными 
знаками нотнаго письма, въ -видЪ такъ называемыхь «невмъ» 
(нотные знаки, употреблявицеся въ Средше вЪка, до изобрЪте- 
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шя современнаго намъ нотнаго письма). Въ слЪдующия столфтя, 
однако, какъ все вообще средневЪковое искусство, и музыка, сд$- 
лала лишь слабые успифхи. На Восток сперва, Тоаннъ. Златоусть 
ввелъ осьмоглаче въ Восточной церкви, а, Тоаннъ Дамаскинъ изло- 
жилъ систему этого осьмоглаея. [а 

Хриетанекя, тогда еще полудик!я страны Е Вротн —.ФравщЯя, 
Гермавшя и т. д. пользовались сперва. исключительно римскимъ 
перковнымъ ифшемъ. Карлъ Вели старался образовать‘ музы- 
кальный вкусъ” своего народа, приглашая итальянскихъ ‘церков- 
ныхъ пъвцовъ, уже тогда пользовавшихся известностью. 

Музыка начала Среднихъ вЪковъ была преимущественно во- 
кальною, но на празднествахьъ того времени появляется посте- 
пенно и толпа музыкантовъ, сопровождавшихъ изн! игрою ‘на раз- 
ныхъ инструментахъ. Сохранились даже имена нЪкоторыхъ виртуо- 
зовъ; наприм$ръ въ «Пфен$. о Нибелунгахъ» названъ музыкантъь 
Фолькеръ, свир$льщикъ короля Этцеля, и др. Руссмя л№тописи 
также упоминаютъ, что при дворахъ русскихъ князей въ Хи 
ХГ в5кЪ уже находились пфвцы и музыканты. Предаже сохра- 
нило имя Баяна, безъ сомнфн1я, одного изъ славнфйшихъ между 
ними. Свирфль, арфа, гусли (псальтерюнъ). и рожокъ. были. по- 
всюду любимыми инструментами тото’ времени. 

Въ Средше вЪка, страдавише. отсутстыемъ научнаго ин, 
и музыка двигалась впередъ очень медленно. Въ это время всего 
болЪе способствовали развитию церковнато ия монахи, а вмфетЪ 
съ тБмъ и разъяснен!ю законовъ, которымъ сл$дуютъ звуки. Въ 
Х вЪкъ во Фландрии мы находимъ въ рукописи монаха Гукбальда 
первое выражене слЪдовъ учешя о гармони. ЗатБмъ уже ранфе 
существовавиие нотные. знаки ‘усовершенствованы Гвидо изъ 
Ареццо, итальянскимъ монахомъ. Ноты получили названше аре- 
тинскихь слоговъ—— 11$, те, шт, №, $01, 1а—взятыхъ изъ гимна 
св. Тоанну: Ш апеапб 1ах1з Везопате 8113 Ма сезбюотит. Ратай 
Тиотишм ЗоРуе роПай ЁаБИ. егабит, Залсбе Товаюте. Впослдетв!и 
назване и почти исчезло изъ употреблешя и замфнилось на- 
зватемъ 40; затЪиъ къ первоначальнымь. шести звукамъ, со- 
ставлявшимтъ извЪстный музыкальный рядъ, былъ прибавленъ 
седьмой звукъ, названный $1. 

Подобно всфмъ искусствамъ того времени, ученая музыка 
существовала, исключительно въ рукахъ церкви и для ея. потреб- 
ностей. Она разработывалась лишь въ монастырскихъ школахъ, 
Немудрено, что, какъ и все образоваше того времени, ‘она, носила, 
схоластичесвй отпечатокъ. 


246 МУЗЫКА. 


Но рядомъ съ этою ученою, церковною музыкою существо- 
вало свЪтекое искусство, сперва въ простзйшей форм$—народ- 
ной пфени. ХП и ХШ столЪя представили значительный про- 
сторъ для развитя искусствъ. Въ особенности въ ПровансЪ увле- 
кались пъНемъь и поэзей. Во Франц, Прованс$, Иташи рас- 
пространились трубадуры, въ Германи—миннезенгеры. Когда 
рыцарекая жизнь приняла. внфшей мертвенный обликъ, а, торода, 
и корпоращи ремесленниковъ получили сильное развитче, кото- 
рато не имфли прежде, пЪъсенное искусство переселилось въ ма- 
стерскя бюргеровъ: явились мейстерзенгеры, принадлежавиие 
исключительно къ сословю торожанъ и ремесленниковъ, а не 
дворянъ, какими всегда были миннезенгеры. 

И при релимозныхъ представленяхъ, начавшихся въ ран- 
немъ перюдЪ Среднихъ вфковъ, не было недостатка. въ музы- 
кальномъ сопровождеши. Эти религюзныя представленя, очень 
распространенныя въ Средне вЪка, сохранились кое-гд$ до на- 
шихъ дней, только отчасти утративъ первобытный видъ,—напр. 
въ Бавар!и, именно въ Оберъ-Аммергах. 

Наступило ХУ столЪте, а музыка оставалась все еще при 
старыхъ и скудныхъ средствахъ своето выраженшя. Объ истинно 
музыкальномъ искусствЪ не могло быть еще рфчи. Образова- 
тельныя искусства и даже поэз1я далеко опередили его. Музыка, 
какою она была тогда, далеко еще не умя пользоваться своими 
элементами, не могла, служить для выраженя сколько-нибудь слож- 
ныхъ душевныхъ ощущений. 


Ш. Музыка ХУТ, ХУП и ХУШ вв. въ Нидерландахъ 
и въ Италии. 


Подобно тому какъ живопись новфйшато времени обязана, 
нидерландцамъ, прим$нившимъ къ ней масляныя краски, такъ 
нидерландцамъ же и въ музыкЪ суждено было сбросить схола- 
стическя оковы Среднихъ вЪковъ и положить основане дальнЪй- 
шему и высшему развито искусства, разработкою законовъ гар- 
Монти. 

ЧЪмъ для живописи были Губертъ и Тоаннъ ванъ-Эйкъ, тЪмъЪ 
явились ‘для музыки Дюфай, Окентеймъ и Жоскенъ де-Пре, 
разработывавиие контрапунктъ. Еще дальше ихъ пошелъ Ор- 
ландо Лассо изъ Монса въ Геннегау (1520—1594 т.). Онъ до- 
велъ искусство контрапункта до высшаго совершенства, воз: 
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можнато для его времени. Т$мъ не менфе, напраено было бы ду- 
мать, что ‘только совершенство техники его сочиненй, духовных” 
и свЪтекихъ, приводило’ въ удивлен!е всю Европу. Его музыка, 
во всякомъ случаЪ говорила своею выразительностью сердцамъ 
его слутателей, хотя по наптимъ понятямъ эта выразительность 
еще не отличается большимъ разнообраземтъ оттфнковъ. Какъ бы 
то ни было, онъ былъ лучшимъ мелодистомъ по сравненйю съ 
предшественниками, пользовался часто для своихъ сочиненй те- 
мами народныхъ пЪфсенъ, что дфлало эти сочиненя доступнЪе 
общему пониманию; ловкость же употребленя имъ техническихъ . 
средствъь еще увеличивала впечатльше. Его рукописи хранятся 
въ МюнхенЪ, между прочимъ семь знаменитыхъ покаянных исал- 
МОВЪ. 

Орландо Лассо былъ посл$днимъ въ ряду великихъ нидер- 
ландскихъ маэстро. ПослЪ него въ области музыки значен!е ни- 
дерландцевъ начинаетъ падать, и главенство переходить къ Ита- 
ми. Произошло это потому, что нидерландеве авторы наибол$е 
значеня придавали только техникЪ искусства. Мало-по-малу они 
впали въ музыкальную схоластику, въ оковахъ которой было 
немыслимо удержать искусство, требовавшее для себя все боль- 
шей и большей свободы. На юг ЕвропЪ, въ Иташя, начина- 
лось Возрожден!е. Его идеи неминуемо должны были коснуться 
и музыки, какъ онЪ коснулись сущности другихъ искусствъ. Ита- 
ля естественно дфлалась музыкальной преемницей нидерландцевъ, 
у которыхъ учились предшествовавния покол5вя ея композито- 
ровъ. 

Въ области духовной музыки важнфйшимъ авторомъ среди 
итальянцевъ явился Дж1ованни Пъерлуиджи да-Палестрина. 
Онъ родился въ Палестрин®, городкЗ облизъ Рима (въ Сабин- 
скихь горахъ) въ 1524 г. Когда онъ быль сравнительно еще 
въ молодыхъ лЪтахъ (1564), на него было возложено поруче- 
не, которое имфло рфшающее значеше для дальнЪйшаго разви- 
{я церковной музыки. Папа ТИй ТУ намфревался было изгнать 
музыку изъ церкви, такъ какъ въ рукахъ’ схоластиковъ-нидер- 
ландцевъь и ихъ послфдователей она удалилась отъ своего на- 
значешя ‘и своею‘ вычурноетью и нелЪпостью нарушала величе 
богослуженя, не соотвЪтетвовала пфлямъ церкви. Совсзмъ уже 
рёшено было возвратиться къ простому грегоранскому иЪню 
и прекратить скандалъ, производимый’ 4иаз1-ученой музыкой. 
Боле сообразительные изъ числа ‘кардиналовъ, назначенных 
папоювъкомяейо, разсматривавшую вопрос охарактер церковной 
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музыки, спасли однако дфло музыки для церкви. Осуждая пош- 
лое направлене, господствовавшее. въ. большинствЪ тогдашнихь 
сочиненй, назначавшихся для церкви^они думали, что могли 
быть и друтя сочиневшя, которыя бы не профанировали богослуже- 
ня и подъ предлогомъ музыкальнаго интереса не оскорбляли 
своими нелЪпостями религ1ознаго чувства в5рующихъ. Палестрин% 
было поручено написать такое сочинеше. Онъ приготовилъ три 
обЪдни, изъ которыхъ наибольний успЪхъ имфла шестиголосная 
месса, впослфдетни получившая назваше М15за Матсей! (по 
имени папы, которому она была посвящена), очень часто испол- 
няемая и въ наши дни. ДЪло музыки было выиграно, она, удер- 
жалась при богослужени. Музыка Палестрины, отличаясь чув- 
ствомъ и. блатозвущемъ, въ то же время не насиловала, не иска- 
жала священнаго текста. Папа выразился о ней такъ: «Это гар- 
мони новаго пЪвя, которое апостолъ Тоаннъ н%®когда слышалъ 
въ небесномъ Терусалим$». 

Со времени Палестрины начинается блестяний перюдъ като- 
лической церковной музыки и именно въ Итази. «Эбафа® табег», 
гимнъ, сочиненный имъ для Сикстинской капеллы, считается вЪн- 
цомъеготворений. Если бы Палестрина, на немъ закончил свое твор- 
чество, то и этого было бы достаточно для увЪков$ченйя его имени, 
какъ одного «Преображеня» достаточно было бы для славы Ра- 
фаэля. 

Палестрина, основалъ новую музыкальную школу, болЪе про- 
стую въ смыслЪ употреблени контрапункта, боле разнообразную 
по гармошямъ, сочиненя которой согласовались съ текстомъ. и 
вмЪет$ достигали желаемаго выражешя. Изъ этой школы въ числЪ 
другихъ вышелъ Грегор1о Ато и, авторъ ВАвжаВНЮ извЪстнато 
«М1зетеге». 

Подъ вмянемъ болЪе. свободныхъ взглядовъ съ середины 
ХУ! вЪка, рядомъ съ церковной, выростала. и свЪтская музыка. Изъ 
народныхъ ибсенъ и танцевт, композиторы развили боле. сложныя 
формы. въ своихъ сочиненяхъ. ‘СвЪтекая «искусственная» му- 
зыка, сперва по характеру мало отличавшаяся отъ духовной му- 
зыки своей эпохи, мало-по-малу начала, прюбрЪтать боле сво- 
бодное выражене, соотвЪзтетвующее ея истинной. сущноети. За- 
тВмъ изъ исполнешй вокальныхъ пьесъ, большею. частью. ми- 
волотическато или пастушескато содержаня, сопровождавитихея 
аккомпанементомъ инструментовъ, въ 1594 г. возникла, опера, т. е. 
сценическая пьеса забавнаго или серъезнато содержавшя,исполняв- 
паяся подъ музыку и. составленная изъ сольныхъ и хоровыхъ 
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парий. Первыя произведеня, которыя можно считать операми, 
были «Парвае» и «Вам се», оба — произведешя Ффлорентинца, 
Дж!ак. Пери. Строго товоря, опера явилась попыгкой воскресить 
древнюю. греческую драму, предпринятой нфеколькими итальян- 
скими эллинистами. Древняя драма не была воскрешена, но со- 
здался новый родъ искусства, быстро пр1обр5вший общее сочув- 
стве и постепенно получивший формы, извЪстныя веЪмъ въ наи 
дни. Почти одновременно ‘возникла въ Рим$ оратортя, музы-. 
кальная духовная драма. Какъ въ это, такъ и въ послфдующее сто- 
ле музыка. процвфтала въ Италия наравнЪ съ другими искус- 
ствами и вообще съ науками. Наступилъ для нея дЪйствительно 
блестяпий перлодъ, который на, долго сдфлалъ музыкальное вл1я- 
не Италии р шающимъ во всей Европ$. Въ разныхъ столицахъ 
Италии, составлявшей тогда н$Фсколько. отдфльныхъь и довольно 
сильно различавшихся въ своихъ художественныхь вкусахъ го- 
сударствъ, образовались оперныя школы съ опредфленнымъ ха- 
рактеромъ. НаиболЪе знаменитою'по'ряду явившихся въ ней бле- 
стящихъ.талантовъ быланеаполитанская, преимущественно разра- 
ботывавшая мелодию. Алессандро Скарлатти (1650 — 1725 гг.), 
основатель этой школы, быль однимъ изъ величайшихъ маэстро 
своего времени; имфвшимъ значен!е не только по ‘знаню зако- 
новъ. контрапункта, но и по драматической декламащи и по со- 
зданю мелощй, исполненныхъ значительной и разнообразной для 
того времени красоты. 

Значене направленя Скарлатти еще боле усилилось, благо- 
даря ученику его Дуранте, который посвятилъ свой талантъ 
преимущественно’ церкви, тогда; какь ‘его ‘столько же богато ода- 
ренный современникъ Леонардо Лео писалъ превосходныя вещи 
не только для церкви, но также и для театра. 

Съ развитемъ оперы искусство и н1я получило большое раз- 
више. До своего. апогея оно дошло въ ХУШ вфкЪ, когда‘въ’Ита- 
и находились тае знаменитые ‘учителя пъвя, какъ Николо 
Порпора, котораго въ этомъ искусств еще боле превзошель 
ученикъ его Карло Броски (или Фаринелли). Ученикъ нослЪд- 
няго;, Каффарелли, сопрано; приводиль въ восторгь своим пЪ- 
немъ всю. Европу. Одной изъ замфчательнЪйшихь пфвицъ ‘ВЪ 
ХУШ вкз была знаменитая Фаустина Бордони (замужемъ за 
композиторомъ Гассе), взатвмъ— Куццони, Отради; Габртэлиги др: 

Рядомъ съ оперною и вокальною музыкою. соверитенствова- 
лась виртуозная область. Такъ, въ истори фортешанной му- 
зыки составилъ эпоху Доменико Скарлатти, сынъ упомяну- 
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тато выше Алессандро Скарлатти. Струнные смычковые инстру- 
менты, перешедице въ Европу съ Востока, нашли въ Итали 0о60- 
бенно благопр1ятную для себя почву. Начиная съ Корелли, въ 
течеше  ХУП, ХУШ и ХХ в$ковъ Итамя не переставала давать 
намъ великолЪпныхь виртуозовъ, стоявшихъ во глав$ скрипачей 
всей Европы. Паганини произвелъ переворотъ не только въ скри- 
пичной техникЪ, но не остался безъ косвеннаго влян1я и на тех- 
‚нику другихъ инструментовъ; напр. фортешано. 

Органная музыка ведетъ свое начало еъ первыхЪъ временъ 
христанства, ставъ твердо на ноги именно въ Итами. Француз- 
св король Людовикъ Благочестивый заказалъ въ Венещ!я ортанъ 
для Ахенской церкви; но много спустя, въ ХИТ вЪкЪ, органъ еще 
представлялъ собою рфдюй, высоко цфнивиИйся инструментъ п 
былъ далекъ отъ совершенства. Въ ХУТ в5кЪ въ Итами слави- 
лись два знаменитыхъ виртуоза, на орган%, два Габр1ели, бывшие 
одинъ за другимъ органистами при церкви св. Марка; въ Венеши. 
Оба принадлежали къ венешанской школ, которая наравнЪ съ 
римской и неаполитанской являлась важнымъ разсадникомъ му- 
зыкальнаго искусства. 

ПослЪ трехсотл$тняго господства итальянской музыки въ 
образованномъ мъЪ, итальянцы боле не удержали за собою пер- 
венствующато значення: въ ХУШ вЪ5кЪ они стали впадать въ сла- 
щавое и рутинное манерничанье. 

Первенство въ музыкЪ перешло къ нЪмцамъ. 


ГУ. Нфмецкая музыка до 1750 г. 


Н$мецкая музыка, какъ искусство, пробудилось впервые подъ 
вимяшемъ иностраннымъ. Когда въ Германи только -что начинала, 
развиваться музыкальная жизнь, нидерландцы уже почти отошли 
въ прошлое, итальянцы же служили образцами для всей Европы; 
они-то первые и открыли н$мцамъ глаза, на чудеса музыкаль- 
наго ра. Но нЪфмцьыгне остались подражателями: они настолько 
опередили своихъ учителей; что до посл дняго времени въ музы- 
кальной области ни одинъ народъ не могъ равняться съ ними по 
разнообразтю идей, по смфлости тармоническихь комбинащй и 
по глубинЪ выраженя чувствъ. Н%Ъмецкая музыка поднялась въ 
идеальныя сферы впервые во время реформа. 

Мартинъ Лютеръ, цфнивций художественное и нравственное 
значене музыки, настоятельно совЪтовалъ молодежи заниматься 
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ею: Другъь лучшихъ музыкантовъ своего времени, онъ и самъ со- 
чинялъ новыя мелодии и своимъ примфромъ возбуждалъ подра- 
жаше въ другихъ. Такимъ образомъ, въ лютеранской церкви сразу 
появилось множество хоральныхъ мелодий, сочиненныхь въ эту 
эпоху. 

Во второй половинЪ ХУ! вЪка церковное лютеранское п нте, 
не смотря на жарве догматичесве споры о текстахъ его, продол- 
жало развиваться. Музыка осталась чуждой вмян!юо тогдашних 
богословскихъ препирательствъ. 

При Тотанн% ЭккардЪ, ученик$ Орландо Лассо, форма. мотета, 
(церковнаго концерта) мало-по-малу перешла въ простое иъы!е 
всзхъ прихожанъ (хоровое), а хоралъ развился въ форму строфъ 
для одного голоса, исполняемыхъ подъ аккомпанементт ортана. 

Но въ конц ХУТГ вЪка итальянское вмяне получило зна- 
чен!е и въ лютеранскомъ церковномъ пзнши, въ которое вообще 
проникъ тогда свЪтекй элементъ. Это направлене особенно под- 
держивалъ Генрихъ Шютцъ, представитель «новаго стиля». 

Домашняя или камерная музыка въ т5еномъ смыслф, т. е. 
маленьк!я музыкальныя пьески, назначенныя не для публичнаго 
исполненя, а для исполнешя въ домашнемъ кругу, прюбр$ла 
значен!е также въ этомъ столб и. Флейта, скрипка и лютня 
были тогда въ наибольшомъ почетз. Между клавишными инстру- 
ментами занималъ первое м$сто ортанъ, не только въ церкви, но 
и въ свЪтскомъ кругу, наравн® съ клавесиномъ. Въ этотъ перодъ 
начала развиваться въ Германи и скоро прюбр$ла господство 
опера. Какъ фантастическое представлене, какъ нЪфчто полное 
контрастовъ-— шутки и игривости, возвышеннато и зауряднаго, 
опера пришлась веЪмъ по сердцу. СредневЗковая драма-мистеря 
получила сильный ударъ: ея мФето заняла опера. Конечно, тот- 
дашняя опера ‘не имфла ничего общаго еъ нашими теперетними 
понятями объ оперЪ. НЪмецкая опера, если она не подражала, 
итальянской, являлось ч$мъ-то въ род водевиля еъ музыкою, — 
спешальный типъ, сохранивиийся въ, Германи до ХХ столЪя 
включительно; но все-таки въ свое время это былъ большой 
шагъь для нёмецкаго искусства. Отцомъ нЪмецкой оперы при- 
знается Генрихъ Шютцъ. Текстъ первой оперы принадлежит 
Мартину Опицу, который перевелъ на, нмецюй языкъ «Барвпе», 
произведене итальянцевъ Ринуччини и Пери. 

Тридцатилётняя война надолго задержала умственное раз- 
виме Германи и остановила въ ней успЪхи культуры. Музыка, 
тоже пострадала, въ эту эпоху. Вниман!е снова обратилось на Ита- 
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лю; никакя издержки не препятствовали нЪмецкимтъ властителямь 
приглашать итальянскихь музыкантовъ и ифвцовъ. Только на 
сЪверЪ Германи, вн дворовъ владЪфтельныхь лицъ, въ ‘воль- ^ 
ныхъ городахъ сохранился интересъ къ н$мецкому искусству. 
Такъ, въ Гамбургь нфмецкая опера, достигла-было извЪстной вы- 
соты, но блеск этого опернато пер1ода скоро потухъ. 

Н$мецкая органная музыка начинаетъ все болЪе.и боле раз- 
виваться въ ХУ[ вкз; въ ХУП вЪкЪ считается въ числ другихъ 
отличнымъ органистомъ Т. Фробергеръ въ МайнцЪ. 

Но своего апогея органная музыка достигла, въ лиц членовъ 
семейства Бахъ, именно въ лицЪ [оганна Себаст1ана Баха, ро- 
дившагося въ 1665 г. въ ЭйзенахЪ. Его жизнь—-образець скром- 
ности и труда. Онъ жилъ очень долго въ Лейпциг, умеръ въ 
1750 г., въ послфдне годы потерявъ зрёне. Проникнутый вос- 
торженной релимозностью, онъ вернулея къ строгому направ- 
лен!ю нЪмецкой музыки и своими сочинешями для органа и своими 
возвышенными трудами, музыкой Страстей («Страсти по Матоею» 
и «Отрасти по Тоанну»), кантатами, мотетами, хоралами даль нЪ- 
мецкой музык ея права на. общее внимаше и удивлеше. Въ обла- 
сти органной музыки не сдЪлано и теперь еще ничего такого, что 
могло бы превзойти созданное имъ. 

Изъ сыновей его ближе. ве$хъ подходить къ отцу младпийы— 
Фридеманъ. Другой сынъ его, Эммануилъ, писавпий свЪтекую 
музыку, иметь особенное значеше для истори искусства, какъ 
одинъ изъ создателей новЪзйшахго направленя фортешанной му- 
зыки. 

Кл этому же. времени относится появлен!е знаменитыхъ ора- 
той. Георга Фридриха Генделя, пользующихся одинаковою 
популярностью какъ въ Германи, такъ и въ Ангии, гдЪ Гендель 
прожилъ. большую половину своей жизни. Гендель родился въ 
1685 г. въ Галл. Повинуясь вол своего отца, онъ изучалъ 
право. Желане видЪть свЪть увлекло его, почти еще юношею, 
въ Гамбургъ, гдЪ въ то. время кипЪла дфаятельная музыкальная 
жизнь. Гендель всецЪло отдался ей и туть поставилъ свою 
первую оперу, очень понравившуюся публикЪ. Съ этого времени 
онъ посвятилъ. себя исключительно музыкЪ, Зздиль въ Италию, 
тлЪ наразныхъ сценахъ поставилъ съ успЪхомъ множество оперъ; 
ватъмъ по возвращени занялъ мЪфето капельмейстера вт Ганно- 
вер, а съ 1712 г. переселился въ Анпию. Хотя оперы его нра- 
вились, но он не выходили изъ обычнаго уровня тогдашнихъ 
оперъ, ничфмъ отъь нихъ не отличаясь. Онъ бросилъ этотъ родъ 
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и вступилъ на путь, который доставилъ ему чрезвычайную славу. 
Онъ отдался оратор!и гдЪ достигъ р$5дкой высоты. Шировя рамки 
его сюжетовъ позволили ему развернуть большшя хоровыя инсгру- 
ментальныя силы. Отъ сольнаго пъвя, составлявшаго сущность 
тогдалинихъ оперъ, онъ въ евоихъ оратортяхт, передвинулъ центръ 
тяжести къ хоровымъ’ массамъ, давъ имъ большой размахъ. Эта 
новизна премовъ, столь отличавшаяся олъ обычной оперной за- 
урядности, не могла не поразить его ‘современниковъ и не упро- 
чить за нимъ’ исключительнаго м%»ста въ ихъ глазахъ. «Месмей» 
начался рядъ его крупныхъ творенй, за нимъ слфдовали: «Сам- 
сонъ», «Туда Маккавей», «Тисусъ», «Эееирь», «Атащя», «Израиль 
въ Егиит$»; «Саулъ» и др. 

Гендель представляетъ собой полную’ противоцоложность Баху. 
Послфднй, проводивний жизнь въ тишинЪ, среди своихъ учени- 
ковъ и многочисленнаго семейства, не былъ популяренъ уже по 
сложности своихъ творенй, тогда какъ первый, вращаясь въ 
водоворотЪ свЪта, пользовался вшяшемъ въ кругу высокопостав- 
ленныхъ лищь. Счастье избаловало его славой и богатетвомъ, едф- 
лало знаменитым среди чужого народа, высоко чтущаго его и 
теперь. Общее во внфшней ихъ жизни то, что они оба—саксонцы 
низшаго сослов1я оставались дфятельными до послЪдняго дня 
жизни и проникнутыми духомъ протестантской релими. Они ©0- 
средоточивають въ веб и завершають перюдъ подъема, и раз- 
вия духовной протестантской музыки, которую чувствовали ©ъ 
религюзнымь воодушевлешемь Лютера. 


‚У. НЪмецкая музыка классическаго пер1ода. 


Процвзтаве н$фмецкой музыки совпадаетъ съ развитемъ нЪ- 
мецкой поэз1и. 00% достигаютъ вершины классическаго совершен= 
слва’въ конц второй половины ХУ Ш в$ка. Въ области церковной 
музыки апогей былъ достигнуть несколько ране Себастаномъ 
Бахомъ. Теперь высшей ступени, замъчательнаго блеска доститли 
опера и инструментальная музыка. 

Глюкъ, Гайднъ, Моцартъ-— воть тЪ художники нзмецкой 
музыки вь ХУШ вЪкЪ, которые по силЪ не уступаютъ своимь 
предшественникамъ — Баху и Генделю, а по оригинальности и раз- 
носторонней изобрЪфтательности превосходять ихъ. Они. надолго 
сдЪлались' предметомъ подражаня для‘ современниковъ и потом- 
ковъ и во всякомъ случа$ точкой исхода оперы нашихъ’ дней. 
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Христофоръ Виллибальдъ Глюкъ, родивпийся въ 1714 г., 
первое музыкальчое образоване получилъ въ ПрагЪ, но жить 
поперемЪнно только. въ Италми, ЛондонЪ. ВЪнЪ и Париж. Въ 
своихъ первыхъ произведеняхъ онъ примкнулъ къ господетво- 
вавшему тогда итальянскому направлентю, но во время пребыва- 
я въ ВЪнЪ (1762—1769 г.) изм$нилъ свои взгляды на задачи 
оперы, найдя, что посл$дняя можеть быть музыкальною драмою, 
а не сборникомъ только арй и дуэтовъ для пъвцовь. Первымъ 
плодомъ этого реформаторскаго движешя явилась опера «Орфей 
и Эвридика» (въ вЪнскомъ оперномъ театрЪ), заслужившая боль- 
шое одобреше. Еще свободнЪе отъ господствовавшихъ традишй 
была слфдующая его опера «Альцеста». Но, т$мъ не менЪе, 
рутина, взглядовъ относительно оперы была еще сильна какъ 
въ ВЪфнЪ, такъ и во всей Герман. Всолфдетве. этого Глюкъ 
отправилея въ Парижъ, отличавиййся и тогда свободою мысли, 
и при посредствЪ наслЪдной принцессы Мари-Антуанетты, его 
ученицы; ему, хотя и иностранцу, удалось поставить на сценЪ 
Парижской Оперы «Ифиген1ю въ АвлидЪ>. ВпечаллЪн1е было 
чрезвычайное; эта, опера въ течеше двухъ лфть выдержала 170 
представлен й — необыкновенное число для того времени! 

Одна, за другой слфдовалъ рядъ его оперъ—«Ифиген1я въ 
Таврид$> и др., свидфтельствовавшихь объ его стремлени даль 
оперЪ естественность и поэтическое, драматическое значен1е на- 
равнЪ съ музыкальнымъ. УсаЪхъ въ ПарижЪ Глюкъ имфлъ чрез- 
вычайный, хотя и не безъ упорной, страстной борьбы парий. 
Партйя противоположнаго направлешя, представителемъ кото- 
раго въ Париж былъ въ то время итальянець Пиччини, упорео 
боролась противъ новыхъ взглядовъь на оперу. Въ сущности 
противники Глюка остались при своихъ взглядахъ, доказатель- 
ствомъ чего служатъ. тромадный успфхъ во Франщи: черезъ 
кажя-нибудь 30 лЪгь россишевскихь и вообще итальянскихъ 
оперъ и итальянское направлеше доброй половины французскихъ 
авторовъ, непосредственно сл$довавшихь за Глюкомъ. Но побфду 
за послфднимъ можно считать уже потому, что взгляды и поло- 
жен1я его относительно оперы получили во Франщи права, граж- 
данства и чрезвычайно повмяли на обиий складъ французской 
оперы въ ХХ сетолбти. 

Посл де годы жизни Глюкъ провелъ въ ВЪнЪ, гдЪ’ умеръ 
17-го ноября 1787 года. 

Глюкъ быль художникомъ-мыслителемъ въ полномъ смыель 
этого слова, но его герои принадлежатъ отдаленному времени (гре- | 
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ескому героическому и миеологическому пертодамъ), и потому его 
произведеня не нашли себЪ въ Герман настоящей осЪдлости. 
Большая заслуга Глюка та, что онъ старался спасти драмати- 
ческую музыку отъ вторгавшихся въ нее нездоровыхъ заблужде- 
нШ и сообщилъ ей благородство и идеальный полеть. Но такъ 
какь всяюя реформы заключаютъ въ себф зародыпиь новаго 
развитя, то композиторъ обфихъ «Ифиген» оставилъ богатое 
наслЪфдетво для своихъ преемниковъ, преимущественно для творца, 
«Донъ-Жуана». 

Какъ предщественникъ Гайдна въ инструментальной музык», 
имфеть особенное значеше вышеназванный Эммануилъ Бахъ. 

9. Бахъ былъ замфчательный реформаторъ-шанисть, но и 
въ вокальныхъ произведешяхъ онъ показалъ себя достойным 
своего отца. Между его большими произведенями можно назвать: 
«Израильтяне въ пустын$», «Утренняя пфень въ день сотворея 
ра», «Воскресеше и Вознесеше [исуса Христа». 

Изъ числа церковныхъ композиторовъ СЪфверной Германи къ 
Баху примыкаютъ Г. У. Гомил1усъ, Гоганнъ-Фридрихъ До- 
лесъ и 1. Г. Ролле, наконець Граунъ. Оперы Грауна забыты, 
но его музыка къ оратори «Смерть Спасителя» не утратила, до 
сихъ поръ своего значеня: 

Въ до-моцартовскй, современный Глюку перюдъ Гассе и 
Науманнъ были въ Германи главными представителями италь- 
янскаго опернаго направленя. Послфдьйй обратился впосл®д- 
сти къ церковной музыкЪ. Его «Молитва Господня», на, текслуь 
Клопштока, цфнится и до сихъ поръ. 

Непосредственныхьъ послфдователей глюковскаго стиля въ 
Германи мало. Между ними отчасти можно считать Г. Г. Гиллера, 
человЪка, съ разносторонними заслутами въ музыкальной области. 
Будучи капельмейстеромъ въ Лейпциг%, онъ исправиль мелоди 
въ церковномъ лютеранскомъ изн. Его книга хораловъ была, 
очень. распространена, а изъ его простыхъ, проникнутыхь истгин- 
нымъ чувствомъ пЪсенъ мнотя сдфлались народными. 


Тосифъ Гайднъ родился въ 1732 году въ нижнеавстрйской 
деревнз Рорау. Онъ рано обнаружилъ значительный музыкаль- 
ный талантъ, но сколько-нибудь прочнаго положеня достиг, 
сдЪлавшись только капельмейстеромъ князя Эстергази, — постъ, 
который занималъ въ течеше 30 лЪгь, до смерти князя. Слава 
его распространялась постепенно, но широко. Уже будучи стари- 


256 МУЗЫКА. 


комъ онъ принялъ приглашене въ Англию, тд нашелуь’ блестяний 
премъ. Въ ЛондонЪ пришла ему мысль создать свое величествен- 
ное произведен!е «Сотворен1е м 1ра». НЪсколько лЪтгъ спустяонъь 
написалъ «Времена года». Эта оратортя также была. принята, 
еъ восторгомъ. 

Гайднъ умеръ 81-го мая 1809. г., вс$ми цфнимый, будучи 
общимъ кумиромъ. Въ его ‘произведеняхь отражаются простота, 
и естественность, юморъ и прив5тливость. Вея гамма душевных 
ощущешй, начиная отъ свЪфтлаго ликовашя и кончая страхомъ 
таинственности, ‘находилась въ распоряжени его. Замфтимъ 
также, что чувство мфры и гращя. никогда, не покидали его. 

Онъ написаль 118 симфонй, 88'квартета; 15 мессъ, 5 ора- 
той, 19 оперъ, 44 сонаты, массу романсовъ и другихъ музы- 
кальныхъ произведений. Изъ этого числа далеко не всЪ произ- 
ведешя одинаковато достоинства; всего менфе значеня имфютъ 
его оперы. Но талантъ его проявился во всемъ блескЪ въ инстру- 
ментальной области, до него, можно сказать, почти. не суще- 
ствовавшей. Гайднъ. признается создателемъ этой области, полу- 
чившей съ его времени такое развите. Тутъ онъ былъ учителемъ 
Моцарта. Онъ далъ истинную форму квартету и‘симфони, и его 
преемники шли туть по указанному имъ пути, разработывая 
положенныя‘ имъ начала. 

Вольфгангь Амадей Моцартъ, родивныйся 27 января 
1750 т. въ Зальцбург%, сынъ вице-капельмейстера м5етнаго арх!- 
епископа, съ ранней юности отличалея необыкновенною музы- 
кальностью Уже 4-хь лЪргъ онъ игралъ на фортешано, а пяти 
сочиняльъ маленьюмя пьески, которыя отец его’ записывал на, 
бумату. Во время совершенныхъ ‘имъ“ тогда съ отцомъ путеше- 
стый онъ’вызываль ‘удивлен! и въ ВфнЪ, и въ. ЛондонЪ, тдЪ 
восьми лётъ написалъ первую’ ‘сонату, и въ МарижЪ; тд напи- 
салъ. симфонию для оркестра. Тринадцати лЪтъ Моцартъ настолько 
хорошо владЪлъ техникою, своего искусства и разныхь, инстру- 
ментовъ, что былъ сдЪланъ концертмейстеромъ въ Зальцбург. 
Но небольшой городъ не могъ быть для него желаннымъ попри- 
щемъ: онъ отправился въ Италию, гдЪ вс$хъ приводилъ въ вос- 
торгь своимъ талантомъ. Возвратясь на/родину, онъ рёшилъ было 
поселиться въ Париж, но! здзсь обманулся въ ожидаяхь: въ 
ПарижЪ юноша, не нашелъ уже того участя, какое` принимали 
въ немъ, когда‘онъ былъ ребенкомъ. Онъ долженъ быль по- 
кинуть Франшю, не найдя въ ней поля своему дарованйю. 
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ВажнЪйций перодъ дЪятельности Моцарта начинается съ пе- 
реселен1я его въ ВФну въ 1781 году. По приглашеню императора 
Тосифа, П онъ написалъ оперу «Похищен1е изъ сераля» на н$- 
мецюй текстъ, что было нововведешемъ въ придворномъ театр®. 
Не смотря на интриги итальянскихъ придворныхъ ифвцовъ и 
композиторовъ, опера имЪла шумный успЪхъ. Императору, однако, 
она не понравилась, что. повляло значительно на дальнфйшую 
карьеру Моцарта, 

Въ 1786 тоду появилась «Свадьба Фигаро», но въ ВЪнЪ 
она была принята дурно. Зато въ ПратЪ она имЪла такой необы- 
чайный успЪхъ, что Моцартъ по провьбз импрессарю и въ бла- 
тодарность жителямъ Праги далъ обфщане написать оперу спе- 
цально для пражекато театра. ДЪйствительно, въ 1787 году вы- 
шелъ въ свфтъ «Донъ-Жуанъ». Юще никогда до того времени не 
было столь тонко, изящно и глубоко изображена музыкою лЪст- 
’ница челов ческихъь ощущений. «Партитура Донъ-Жуана,— гово- 
ритъ одинъ изъ б1ографовъ Моцарта, — представляетъ полное вы- 
ражене той всесторонности, которая составляетъ главную черту 
моцартовскато тен!я». 

Въ послфдай годъ жизни Моцартъ написалъ «Волшебную 
флейту» и «Милосерд1е Тита». Первая давалась по всей Гер- 
маши съ огромнымъ усизхомъ и сдБлала имя композитора на- 
роднымъ. Вторая — случайная опера — осталась пезамченной. 

Послфднее дыхане его художественнато генйя посвящено ре- 
лиг1озной музык$. Моцартъ чрезвычайно расширилъ область му- 
зыкальнатго искусства. Оперу онъ вновь окрылилъ сочетаюмемъ 
нЪмецкаго духа съ итальянскимъ, придавъ ей вмЪстЬ съ тбмъ 
выразительность музыкальной драмы; камерную и квартетную му- 
зыку онъ наполнилъ страстностью богатой душевной жизни; сим- 
фоню вмст% съ Гайдномъ и независимо отъ него, въ томъ видЪ, 
въ какомъ она извЪстна намъ и до сихъ поръ, возвысилъ до ц*- 
лостной картины. Наконецъ, онъ написалъ «Рекыемъ», церковное 
сочинеше, которое величественностью, идеальным полетомъ мы- 
слей не уступить ни одному изъ предшествующих его сочинен!. 

Смерть великаго художника послфдовала 5 декабря 1791 т., 
когда ему только-что исполнилось 35 лфть. Незадолго передъ 
тЪ\ъ онъ былъ назначенъ помощником капельмейстера при цер- 
кви св. Стефана, что отчасти должно было обезпечить его матер1- 
альное существоваше, 


Рис. 141. Вольфгангь Амадей Моцартъ. 


На сЪверЪ Гермавши. не было такого центра. для музыкаль- 
ной дъятельности, какимъ ВЪна была на ея юг$. ПослЪ Баха въ 
Лейпциг наступаетъ какъ бы затишье: въ этомъ город долго 
нёть значительнаго композитора. Въ разныхъ столицахъ Герма- 
ни, наприм$ръ въ Берлин$ и ДрезденЪ, господетвуетъ итальян- 
св элементь. 

Глюкьъ, Гайднъ, Моцартъ сдЪлали ВЪну средотощемъ музыкаль- 
ной дфятельности Южной Герман. Мравда, при ТосифЪ П тамъ 
преобладала еще итальянская музыка, и великимъ нзмецкимъ ком- 
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позиторамъ приходилось бороться съ равнодупиемъ соотечествен- 
никовъ, но во всякомъ случаЪ музыкальное искусство нашло ра- 
душный пруемъ и при императорскомъ дворЪ, и у богатато дво- 
рянства. 

Благодаря многочисленнымь частнымь оркестрамъ этого дво- 
рянства, камерная музыка достигла особеннаго развитя въ это 
время. ВмЪетЪ съ т$мъ съ усовершенствованемъ фортешано и 
литература для послЪдняго инструмента стала развиваться не- 
обыкновенно быстро. 

Такимъ образомъ, когда названные веливе художники, такъ 
сильно двинувшие впередъ искусство, сошли со сцены и дЪйство- 
вали ихъ ученики, имфвийе меньше таланта, ВФна все-таки 
еще на десятки лЪтъ сохранила, за, собою музыкальное первенство, 
тфмъ боле, что на см$ну Моцарта тамъ явился Бетховенъ. 

Подобно тому какъ Моцартъ достигь апогея въ оперЪ, Бетхо- 
венъ, третья зв$зда этого пер1ода, занимаеть первое мЪсто въ 
области инструментальной музыки. Его дфятельность можно счи- 
тать вънцомъ этой имъ завершаемой музыкальной эпохи. 

Людвигъ ванъ-Бетховенъ родился въ БоннЪ въ 1770 г., 
гдЪ его отець былъ ифвчимъ въ капеллЪ курфюрста. Условая его 
дБтетва рано вызвали въ немъ чувство собственнаго достоинства, 
нъкоторую замкнутость и стремлене къ свободф. Музыкальные 
его успЪхи были быстры: пятнадцати лЪтъ онъ былъ органистомъ 
въ капеллЪ пфальцекаго курфюрста Макса Франца, брата импе- 
ратора, Тосифа, Т. Въ 1792 г. онъ переселился навсегда въ ВЪФну. 

Онъ жилъ въ общении съ знатнфйшими и лучшими людьми 
австрйской столицы, ободряемый общимъ участмемъ. Но посте- 
пенно жизненныя обстоятельства стали складываться противъ 
него, и, въ довершене всего, его постигло жесточайшее несчасте 
для музыканта, ослаблене слуха, перешедшее впослЪдетви въ 
полную глухоту. Онъ умеръ 56 лЪфть, 26 марта 1827 года. 

Талантъ его развернулся необыкновенно быстро. Начавъ съ 
повторентя того; что говорилось другими, онъ ‘скоро явился 
вполнЪ самостоятельнымъ, шатнувъ при этомъ такъ далеко, какъ 
никто изъ его предшественниковъ, и вистВ съ тБмъ на много лЪтъ 
опередивъ будущя поколЪня музыкантовъ. Его произведеня по 
общему ихъ характеру обыкновенно длятся на три перода. 

Первый пер1одъ слфдуетъ признать подражательнымъ. Въ 
немъ Бетховенъ подчиняется вмян!ю своихъ образцовъ-— Гайдна, 
и Моцарта. Сюда между прочимъ относятся двЪ первыя ето сим- 
фонт С-апг п Т-аат, 
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Рис. 142. Людвигь Бетховенъ. 


Второй пер1одъ полонъ  самостоятельности, блестапий и 
плодотворный. Сюда принадлежаль: симфонии «Егоса», В-амг; 
С-шой, пасторальная симфошя и мномя друйя произведея, 
большинство’ сонатъ, квартеты, равно какъ и превосходная опера 
«Фиделю». 

Въ третьемъ пер!1одЪ гешй Бетховена выступаетъь рфши- 
тельнфе на новый путь, но становится труднфе для пониманя 
большинства: Сюда относятся: М!зза, зо1еттиз, девятая симфовя и 
послфдн!е квартеты. 
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ПослЪдея произведеня Бетховена, во многихъ отношеняхъ 
сдълавишяся исходной точкой для сочиненй будущихъ поколфвйй, 
не нравились его современникамъ. Они не могли цфнить именно 
того, что придало этимъ сочиненямъ такое значене: ихъ ориги- 
нальности, свободы формъ, отршешя‘отъ условности, которая 
успфла уже внфдриться въ искусство, опираясь на авторитеты 
Гайдна и Моцарта, отчасти даже самого Бетховена. 

Подъ конецщь своей жизни велию маэстро былъ почти оди- 
нокимъ на своей второй родинЪ: всЪ кинулись на обольстительныя 
мелод1и Россини, сразу завоевавшаго себЪ общее расположеше. 


МЕ Музыка ХХ вфка. 


Во Франщи до Джованни Баттиста Люлли не можеть 
быть р%$чи о музык какъ объ искусствЪ. Люлли, родомъ италья- 
нецъ, первый положилъ начало серьезному музыкальному разви- 
тю Франщи. При немъ капелла короля, впослфдстыи пользовазв- 
шаяся такою отромною изв$стностью, получила прочную орга- 
низацю. Не смотря на итальянское происхождеше, Люлли пЕ- 
салъ свои оперы совсфмъ во французскомъ духф. Однимъ изъ 
его извфстныхь послЪдователей въ области оперы былъ зна- 
менитый теоретикъ К. Ф. Рамо, оперы котораго пользовались по- 
пулярностью почти до конца ХУШ вЪка. Въ первыхъ трехъ 
четвертяхъ этого вЪка Франщя не давала, однако, выдающихся 
музыкальныхъ художниковъ. Но здЪеь можно, пожалуй, назвать 
великаго мыслителя Жанъ-Жака Руссо. 

2. Рамо (1683—1764 гг.) былъ однимъ изъ самыхъ знаме- 
нитыхъ французскихъ музыкантовъ. Французская опера, обязана, 
ему многими существенными улучшешями и тою ея постанов- 
кою, благодаря которой могли впослЪдетни быть осуществлены 
намфреня Глюка. Онъ сочинилъ музыку къ н%®околькимъ тра- 
тедямъ, операмъ-балетамъ, кантатамь ит. д., и вс эти работы 
подтверждаютъ талантъ и знанйя ихъ автора. Онъ считался силь- 
нымъ теоретикомъ и написалъ нфеколько теоретическихъ сочи- 
нен, долго пользовавитихся репутащею во всей Европ. 

Ж.-2%. Руссо (1712—1788 гг.), родомъ швейцарецъ, ‘хотя’ не 
былъ спещалистомъ по’ музыкЪ, оставилъ, тфмЪ не менъе, извЪст- 
ный олЪдЪ въ истори французскаго музыкальнаго ‘искусства, на- 
писавъ «Сельскаго колдуна», гдЪ, какъ и въ своихь‘ литератур- 
ныхъ произведещяхъ, старался не отходить отъ простоты и вЪр- 
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ности выражения. Эта опера, впрочемъ, не иметь спещальнаго му- 
зыкальнаго: значеня. Боле внимая заслуживаютъ сборникъ его 
романсов (около сотни) и его «Музыкальный словарь», хотя и 
это сочинене заключаетъ больше краснор$чивыхъ фразъ, чфмъ 
дЪйствительныхь знан!. 5 

Итальянцы дали толчокъ заснувшей муз Франщи. Одинъ 
изъ нихь, Николо Пиччини, былъ долго кумиромъ пари- 
‚ жанъ. Въ его время выступилъ въ ПарижЪ Глюкъ, и завязался 
тотъ знаменитый споръ тлюкистовъ и пиччинистовъ (послЪдн!е— 
представители итальянской музыки), о которомъ мы упоминали 
выше. Глюкъ, какъ извфетно, своей «Ифигешей» почти достигъ 
побЪды. 

Николо Пиччини (1728—1800 гг.) поселился во Франщи, 
пр!обрЪтя ранфе огромную извЪстность на своей родин$, въ Ита- 
ми, операми «Зинов!я» и «Олимшада». Во Франщи ему пришлось 
дебютировать («Роландомъ») какь разъ въ то время, когда Глюкъ 
ставилъ тамъ свою «Армиду». Борьба его съ Глюкомъ достигла 
апотея, когда Пиччини, подстрекаемый своими друзьями, тоже 
написалъ музыку на одинъ изъ сюжетовъ Глюка— «Ифигеню 
въ .ТавридЪ». Опера, эта’ пе имфла успЪха: ее затмила «Ифиге- 
шя въ АвлидЪ» написанная Глюкомъ въ противовЪсъ сопер- 
нику. Во Франщи Пиччини посл$довательно поставилъ: «Ареса», 
«Лидону>, «Лану и Эндимюна», «Ценелопу». Сочиненйя его от- 
личаются рфдкою мелодичностью, ясностью и замфчательнымъ 
для своего времени формами. ^ 

А. Гретри (1741—1818 гг.), одинъ изъ знаменитфйшихъ пред- 
ставителей французской школы, былъ бельмець родомъ. Присут- 
стве итальянской труппы въ его родномъ городф пробудило его 
музыкальное дароване. Получивь позволене родныхъ, онъ от- 
правилея въ Римъ, гдЪ учился у Казали. Черезъ нфсколько лЪть 
онъ поселился въ ПарижЪ, гдЪ скоро прюбрЪлъ большую извЪст- 
ность. «Изабелла и Гертруда», «Гуронецъ» сразу доставили ему 
репутащю столпа французской комической оперы, усилившуюся 
еще болфе при появлени. «Люсили», «Говорящей картины», 
«Земиры и Азора». Главныя качества его оперъ — искренность, 
естественность, наивность, не исключапля и страсти. Вее это д\- 
лаеть его оперы живыми, долго сохранявшими значене. Главнымъ 
его произведешемъ, особенно распространившимъ его славу, быль 
«Ричардъ Львиное сердне», даваемый иногда и въ наши дни, 060- 
бливо въ Бельми. Гретри оставиль любопытныя записки о своей 
ЖИЗНИ. 
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На смЪну Пиччини явился другой итальянець Л. Керубини 
(1760—1842 гг.), одинъ изъ даровит$йшихъ и ученыхь компози- 
торовъ своей страны, воспитанный подъ. вмяшемъ идей Глюка 
и Моцарта и этимъ, стало быть, примыкавиий къ нЪмецкой школ®. 
Онъ не быль, однако, такъ разностороненъ и глубокъ, какъ его 
образцы. ТЪмъ не мене, оперы его — «Водовоз'ъ» и др: обошли 
весь мръ. Точно так же увертюры его не потеряли до сихъ поръ 
своего вначен!я въ Герман, гд$ он$ пользуются успфхомъ. Какъ 
истинный художникъ, Керубини всегда видить передь.с0б0ю 
только благородное, возвышенное и отдается внушенямъ своего 
чувства, не заботясь объ одобрени массы. Онъ умеръ въ 1842 году 
въ ПарижЪ, ставшемъ ему второю родиною. 

®. Мегюль (1768 — 1817 гг.), послЪдователь Гретря въ обла- 
сти комической оперы, внесъ въ нее соотв тетвенно прогрессу 
времени болфе богатую гармонйю и инструментовку. Во Франши, 
гдЪ нфкоторыя его произведен!я до.сихъ поръ, держатся на, сценЪ, 
онъ. считается за ‘ученато композитора, что нфеколько странно 
слышать, когда рфчь идетъ о чисто комическихъ операхь. Во вся- 
комъ случа нельзя оспаривать, что онъ установилъь тЪ рамки 
французской комической оперы, въ которыхъ она держится въ 
этой странЪ и понынЪ. Изъ его оперъ наибольший усизхъ имЪли: 
«Ефросинья. и Конрадинъ», «Кора и Алонзо» и. въ особенности 
«Стратониса» и «Тосифъ прекрасный», отличающийся извзетвымь 
колоритомъ; который можно. принять, пожалуй. и за библейск!й. 
Кром театральныхъ произведенй Мегюль оставилъ не мало со- 
нать для фортешано, шесть симфовй, нфеколько гимновъ и одъ. 
Отиль ихъ отличается серьезностью. и вмЪетЪ драматизмом: 

Другой маэстро итальянской нацюнальности, также создавший 
себЪ славу въ ЧарижЪ, но стоявший внЪ нзиецкаго вмяня, бБыгь 
Спонтини (1774 — 1852), обладавший крупным ‹талантомъ 
въ области. драматической музыки, гдЪ въ значительной степени 
образцомъ ему служилъ Глюкъ. Онъ имль большое значеше на 
развите тавъ называемой «большой оперы» во Франщы, такъ 
какъ французсвще композиторы, (изъ ‘числа его непосредствен- 
ныхъ предшественниковь и современниковъ, —Филидоръ, ‚Мон- 
синьи, Боальдьв и др., —работали въ другой области, въ обла- 
сти комической оперы; драматическая. же, «серьезная» опера, со 
времени. Глюка (который тоже не быль. французомъ) была во 
Франщи оставлена въ сторон. Спонтини — выразитель напо- 
леоновской имперш; этимъ объясняется пылтногероическое на- 
строеше, преобладающее въ его музыкЪ. Его опера, «Весталка» 
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создала ему европейскую славу. Фридрихъ Вильгельмь Ш. при- 
гласилъ его придворнымъ капельмейстеромъ въ Берлинъ. ЭдЪеь 
онъ поставилъ между прочимъ «Кортеца» и «Олимп!ю», но 
въ этихъ операхь не сказаль уже ничего новаго по сравненю 
съ предыдущимъ. Застигнутый. врасплох новымъ движешемъ 
инструментальной и оперной музыки, онъ мало-по-малу должен 
быть уступить дорогу другимъ и вернулся на родину: 

Одинъ изъ даровитфйшихь, ‘богатыхъ мелод1ями и притомъ 
плодовитфйшихь оперныхъ композиторовъ Франщи — Адртанъ 
Франсуа Боальдьё (1775 — 1884) работалъ въ области коми- 
ческой оперы. и`вполнЪ заслуживаеть своей тромкой репуташи. 
ЗамЪчательнымъ усиЪхомъ пользовалась уже одна изъ первыхъ 
его оперъ «Багдаде калифъъ». Въ 1808 году Боальдьё былъ 
призванъ въ Петербургь гдЪ и оставался нЪсколько лфть. По 
возвращени въ Нарижъ онъ написалъ «Красную шапочку», 
«ДвЪ ночи» и лучшую изъ своихъь оперъ — «БЪлую даму»: 

Ф. Герольдъ, рано умерший! композитор (1796—1827); пода- 
вавций большя надежды, отличался тлубиною музыкальнаго 
чувотва, а, сочиненя его-=большимъ изяществомъ. Его «Цампа» 
до сихъ поръ сохранилъ свои достоинства. Другая интересная 
его опера-—<«Поединокъ». 

Итальянцы не въ. такой степени, какъ французы, поддались 
вшяню н®мецкой музыки, однако же и они не ушли оть. господ- 
ствовавитаго духа. времени: Моцарть въ особенности повшялъ на 
Ригини, бывшаго капельмейстеромь въ Праг%, и Паэра. Сл5д- 
стыемъ этого было ‘извЪстное повышене ‘общаго’ направлешя 
‘оперы въ Италш, хотя искать тутъ прочных, сл$довъ въ этомъ 
отношени было бы напраено. 

Для комической оперы въ Иташи работали Джованни Пае- 
зьелло и Доменико Чимароза. Первый (умеръ въ 1816 г.) 
прославился оперою. «Прекрасная. мельничиха». Ему же принад- 
лежитъ опера; «СевильсюйЙ цирюльникъ», которая до появлешя 
россишевской музыки на этотъ еюжеть пользовалась огромною 
популярностью: Чимароза (1749—1801); послёде!й представитель 
знаменитой неаполитанской школы, былъ мелодистомъ по пре- 
имуществу. Изъ его оперъ ввеевзтной известности достигь 
«Тайный бракъ». Чимароза долженъ быль уступить мЪФето. но- 
вому композитору, шедшему по его же доротЪ, но превосходив- 
шему его талантомъ: новый евфточъ. заторфлея для Иташи, да 
и для всего мфа, въ лиц Дж1оакимо Россини: Генальный, 
преисполненный новыхЪъ музыкальныхь идей, понимавиий. свое 
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время, знакомый съ н5мецкими произведенмями инструмен- 
тальной музыки, онъ умфлЪ соединить свое и чужое, какъ въ 
фокусЪ. Его оперы стали мровыми операми. Публика всей 
Европы восторженно встрфчала ихъ. Особенно своимъ «Тел- 
лемъ> онъ показалъ, что итальянская красота вовсе не врагъ 
глубины и основательности. Превосходнымьъ образцомъ настоя-. 
щей комической оперы надо считать его «Севильскаго цирюль- 
ника». Едва ли какой-либо композитор имфлъ болЪе его успЪха, 
при жизни. Ошибка Россини заключается въ томъ, что онъ жерт- 
вовалъ правдой драматическаго выраженя въ пользу чувствен- 
наго благозвущя, что не смущаясь вводиль колоратурные пас- 
саки даже и въ драматичесяя м%ста въ ущербъ правдф, что 
заботился всего болЪе объ успЪхЪ. Вотъ почему именно Россини, 
не смотря на свое выдающееся дароване, много способствовалъь 
развитю дурного вкуса. Надо, однако, замЪтить, что гр%хи Рос- 
сини по отношеню къ его родинЪ гораздо менЪе значительны; 
напротивъ его оперы для Итали представляли огромный шагъ 
впередъ. Естественно, что старыя мЪфстныя традиши’ наложили 
и на него свои ‘путы, которыя онъ, однако, съумЪлъ разорвать, 
когда сталъ писать для страны еъ иными требовашями, какъ 
это показываетъ «Вильгельмъ Телль». Этимъ произведешемт 
Россини заключилъ свою дфятельность драматическаго компози- 
тора, несомнЪзнно повмявъ имъ на Мейербера и на всзхъ фран- 
цузекихъ авторовъ. То’ былъ у5дмй примфръ особато рода, твер- 
дости характера, когда композиторъ, на высот славы, по своей 
вол пересталъ творить! Онъ напечаталь послф того лишь н?- 
сколько мелкихъ вещей. 

Рядомъ съ Россини слфдуеть назвать Беллини и Дони- 
цетти, художниковъ весьма даровитыхъ, хотя уступавшихь ему 
въ разнообразит творчества. 

Въ области фортешанной музыки новаго’ времени въ Итами 
значительныя вещи написаны Клементи (1752—1882), отцомъ 
новаго искусетва игры на Ффортешано, достаточно интереснымъ 
композиторомъ, и превосходнымъ виртуозомъ. Три сонаты его 
(С-, А- и В- @ит), въ этой отрасли музыки составляютъ фун- 
даментъ новЪйшихъ сонатъ для фортешано. Его образцовый @та- 
Фа а Рагпаззит-—собране ‘превосходн®йшихъ этюдовьъ, съ за- 
мъчательною посл$довательностью переходящихъ отъ легкаго къ 
трудному, въ свое время былъ безусловно необходимъ для же- 
лающихь достигнуть высшато развилмя игры на фортешано, да, 
и теперь’ еще сохранилъ свое значене. 
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Въ области пя Италя удержала свою ‘репутацно до на- 
стоящаго времени. Здесь слфдуетъ назвать Анжелику Ката- 
лани, одну изъ величайшихь пфвицъ, когда-либо существовав- 
шихЪ въ м. Она умерла въ 1840 г. Назовемь тутъ также 
Паста, Малибранъ-Гарфа, Гризи, Альбони, Маро, Лаблалиа, и др. 
Веъхъ выдающихся артистовъ въ этой облаети невозможно ‘пе- 
речислить. 

Въ Германи, послф того какъ новый путь былъ открыть 
Моцартомъ, всюду началась живая дфятельность; вмяне Мо- 
царта не только на оперу, но и на фортешанную музыку было 
значительно. Подобно тому, какъ изъ школы Клементи вышелъ 
композиторъ превосходныхъ этюдовъ —Т. Б. Крамеръ (1 1858), 
направлене Моцарта продолжалось и развивалось его ‘учени- 
комъ Т. Неп. Гуммелемъ (г 1837 капельмейстеромъ въ Вей- 
мар$), за5мъ Мошелесомъ, профессоромъ лейппитской кон- 
серваторш. ПослЪдйй, впрочемъ, по непосредственному дарованю 
стоитъ далеко ниже Гуммеля, и его произведешя теперь уже 
забыты. 

Между нЪфмецкими шанистами-композиторами этого времени 
слфдуеть назвать Фридр. Калькбреннера + 1849, Карла 
Черни + 1858, Г. Герца (род. 1803 т.). Калькбреннеръ и Герщь 
офранцузились и по м$сту жительства, и по’ пруемамъ компози- 
ци. На вотр$чу гуммелевской, истинно музыкальной виртуоз- 
ности; въ лиц Калькбреннера явилась виртуозность односто- 
ронней техники, формальной отдфлки, сталъ процвфтать  меха- 
низмъ, доводимый до замфчалельнаго блеска, но безъ внутренняго 
содержания. Развитме подобной виртуозности объясняется мел- 
кимъ даровашемьъ какъ названныхь лицъ, такъ и ихъ’ послЪ- 
дователей. Они, впрочемъ, никогда бы не достигли сколько-ни- 
будь значительнаго вмян!я на искусство, если бы не низюй въ 
ихъ время музыкальный уровень массы ‘рапцузекой публики, 
отчасти и германской. 

Н$мецкая пЪсня и романсъ начинаютъ бен лишь 
съ того момента, когда нзмецкая поэзя дала пимъ боле достой- 
ный матерлалъ. Моцартъ и Бетховенъ сдфлали для нихъ мало, 
хотя вплели не одинъ листокъ въ ‘вфнокъ н®мецкой лирической 
пени. Прелестны, наприм$ръ, романсъ Моцарта «Флалка», Бет- 
ховена — «Аделаида», «Шотландек1я п$сни» и «Духовныя пЪени» 
на тексть Геллерта. Они и теперь считаются украшенемъ нЪмец- 
кой музыкальной лирики но’ не сравняются съ звуками, которые 
слышны въ операхъ Моцарта; въ симфоняхъ и сонатахъ Бетховена. 
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Невозможно перечислить всЪхь извфетныхъ композиторовьъ, 
посвящавшихь свои силы н$мецкой пЪенЪ. Назовемь здфеь 
Ф. Г. Гиммеля (умершаго въ 1814 г.), 1. Фр. Рейхарда, ка- 
пельмейстера, въ Берлин, и К. Фр. Цельтера, основателя ака- 
деи иъея въ Берлин (умершаго въ 1832 г.). Рейхгардъ до- 
стигь въ своихь ифеняхь большого сочетаня народности и 
экспресаи. 

Высшая степень процвташя нЪмецкой пёсни относится къ 
эпох, когда освобождене Гермаши вызвало въ н®мцахъ по- 
требность новой лирики. Францъ Шубертъ возвысиль ее на 
степень совершенства. 

Ф. Шубертъ родился въ ВЪнЪ, въ небогатой семьЪ учи- 
теля. Онъ умеръ (1828 г.), имя всего 32 года. Какъ часто 
случается, его имя получило популярность уже нослЪ его смерти. 
Не смотря на свою краткую жизнь, онъ положилъ на музыку 
до 400 пфсенъ и балладъ. Громадною извфстностью пользуются: 
«ВЕ», «ГлоЪ дет Ттапеп», «Баз Эблтасвеп», «Рег \Уапаетег», 
«Ноге Гогсве», «Сибе’ Масв®», «Ме Ма|егНедег», «Пе Ушфет- 
гезе» и др. Е 

Между его инструментальными произведенями обобенно. за- 
мЪчалельна, симфошя С-Фаг, по числу седьмая. Шуберть про- 
явилъ ‘невфроятную для своихъ лЬть дфятельность во всЪхъ 
родахъ и видахъ музыкальнаго искусства. Замфчательны его 
фортешанныя и `камерныя произведеня. Содержашщемъ своего 
творчества, Шубертъ примыкаетъ уже къ романтикамъ. 


Переходимъ къ романтической школЪ музыки, разумфя 
при этомъ композиторовъ, которые творили въ болфе свободномъ 
духЪ, чБыъ классики, что несомнфнно отразилось и появлешемъ 
новыхъ оборотовъ мелоди, большаго разнообразя тармонй и 
ритма, оркестровыхъ красокъ, хотя сл$дуетъь помнить, что на- 
чало всему’ новому движеню уже имЪлось въ БетховенЪ. 

Остановимся прежде всего на опер%. Въ былое время сюжеть 
для оперъ черпалея изъ классической миеоломи; теперь мате- 
алъ стали давать рыцарсве и сказочные сюжеты Среднихъ 
вЪковъ. Въ ряду романтиковъ нфмецкой оперы стоять Шпоръ, 
Веберъ, Маршнеръ, впервые обративицеся къ подобнымъ сю- 
жетамъ. 

Людвигъ Шпоръ еще въ дфтскихь лфтахъ проявлялъ боль- 
шую любовь къ музыкЪ. Спещальнымъ инструментомъ. его была, 
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Рие. 148. Фр. Шуберть. 


скрипка, гдЪ онъ достиг такой высокой степени, что считается 
основателемъ новой н$мецкой скрипичной школы. Кром% массы 
произведений для скрипки онъ усердно работалъ надъ ораторею 
и оперою, пр1обрЪтя популярность въ Германи и Австуи, Посл% 
поЪздки въ Италию, подобной тргумфальному шествйю, онъ по- 
селился въ Сфверной Гермаши, только иногда предпринимая 
позздки за границу, напримфръ въ Англию. Въ Касселв ‘онъ 
основаль ‘знаменитое впослфдотни общество Цецили (СасШев- 
уегет). Одна за другой имъ были написаны 6 симфоний, сонаты 
и разныя льесы для фортешано и скрипки, оперы—«Земира и 
Азоръ», ‘«Тесесонда», «Горный духъ», «Пьетро Абаро», 
«Алхимикъ>, «Крестоносцы», оратори—<ТП/е  1ебхеп шее»; 
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«Послф де часы Спасителя», «Падене Вавилона», «Отче нашъ», 
кромЪ того псалмы и другая церковная музыка, много роман- 
совъ и всякаго рода вокальныхъ вещей. Онъ умеръ въ 1859 году. 
Существенный характеръ произведенй Шпора — элегичесяй ‘и 
нЪъсколько сантиментальный оттВнокъ. Въ то же время его про- 
изведен1я часто дышать истинною ВвнооО, Оперы его теперь 
почти потеряли значене. 

Карлъ-Мар!я фонъ- Веберъ, ярко народный среди нфмец- 
кихъ композиторовъ и одинЪъ изъ самыхъ талантливыхъ. Онъ 
родился въ 1786 году въ Эйтин® и получилъ тщательное обра- 
зован!е. Любовь къ искусству заставила его измнить назначав- 
шейся ему юридической карьер$; онъ сдфллся директоромъ 
театра (въ БреславлЪ). Въ этому времени относится его оперета 
«Рюбецаль». Эпоха наполеоновскихъ войнъ и связанный съ 
нею подъемъ народнаго самосознавя оказали сильное дЪйств!е 
на его талантъ: тогда написана имъ одушевленная музыка къ 
патр1отическимь пФенямъ Кернера. Въ 1817 году онъ получилъ 
мВсто капельмейстера въ Дрезден, и это мЪсто не покидалъ 
до смерти. Дрезденская сцена достигла большого процивЪтан!я 
подъ его управлешемъ. Музыка для пьесы «Прецтоза», . оперы 
«Фрейшютцъ», «Эвр!анта», «Оберонъ» являются блестя- 
Щими проявлен1ями его геня. 

Веберъ ‘умеръ въ ЛондонЪ въ 1836 г., куда пр халъ для 
постановки въ этомъ город «Оберона». Онъ не только мастерски 
владфльъ всфми родами музыки, но былъ однимъ изъ образован- 
нйшихь людей своего времени и хорошимъ музыкальнымъ 
критикомъ. Какъ симфонисть, онъ блестящимъ образомъ про- 
явилъ себя въ мастерскихъ своихъ увертюрахъ. По полету, жи- 
вому теченю фантаз1и и своеобразному пользоваю оркестро- 
выми. средствами, это—блестяпия произведеня искусства. Какъ 
драматичесый композиторъ, онъ стремился обрисовать характеры 
тероевъ своихъ оперъ въ разные моменты наиболе присущими 
имъ красками; ему удается не только характерно обрисовать 
отдаленныя времена и чуж1я страны, но и оживить область 
сказочнаго мара. При этомъ онъ разнообразенъ: начавъ съ на- 
родно-фантастическаго (въ «Волшебномъ стр$лкЪ»), онъ пере- 
шелъ къ рыцарски-романтическому (въ «Эврант$»>), къ мфу 
эльфовъ (въ «ОберонЪ»), который никто до того времени не 
представилъ такъ очаровательно, какъ онъ. Своими привлека- 
тельными по ритму и свфжими, мелодями Веберъ значительно 
приблизился къ духу французской школы. 
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Тремй композиторъ романтической нЪмецкой школы, Ген- 
рихъ Маршнеръ, тоже сперва изучаль юридическя науки, 
впослфдетв!и, однако, отдавшись исключительно только музыкЪ. 

Оъ 1822г. Маршнеръ поселился въ Дрезденъ, тдЪ былъ дру- 
желюбно встр$ченъь Веберомъ. Въ сл5дующемь году онъ сдф- 
лался директоромъ итальянской оперы въ ДрезденЪ. Тутъ_онъ 
написалъ свою большую оперу «Вампиръ», потомъ «Храмовника, 
и Жидовку». Третьей его значительной работой быль «Гансъ 
Гейлингь» на тексгь Эдуарда `Деврента, тогдашняго опернаго. 
режиссера въ Берлинф. Этими тремя операми обезпечено зна- 
_чеше Маршнера для ифмецкой сцены; послф нихъ онъ писалъ 
лишь второстепенныя вещи и мало-по-малу прекратилъ работать. 
Онъ умеръ въ 1861 г. Въ своихъ произведешяхь Маршнеръ 
особенно пользуется формою иЪфени и ромавса. Романсъ «Гордая 
Англя» сдфлался народнымьъь въ Германи. Исни Маршнера 
чрезвычайно распространены и теперь, наприм$ръ «Восточныя 
пфени» на тексть Шутиглица, «Кврейсвя мелод1и» на текстъ Бай- 
рона и превосходныя «Греческая мелодм» на слова Мюллера. 

Названные композиторы и ихь направлеше неминуемо должны 
были найти себ% подражателей; нЪмецые композиторы сл$дую- 
щихъ тридцати лЪть опираются на нихъ совершенно такъ же, 
какъ ихъ предшественникамь въ свое время служили опорой Бет- 
ховенъ и Моцарть. Изъ числа подражателей Вебера и Маршнера 
слфдуетъ назвать: Конрадина Крейцера, 1 въ 1846 г. («Ноч- 
легь въ ГранадЪ»), Карла Рейсигера, главной ареной дЪятель- 
ности котораго быль Дрезденъ, гдЪ онъ съ 1826 г. былъ при- 
дворнымъ капельмейстеромъ. Онъ писаль мессы, мелодрамы, въ 
томъ числ —«Уельва» и «Мельница въ горахъ», увертюра 
которой пр1обр$ла большую популярность. Какъ вокальный ком- 
позиторъ, онъ имфлъ большую репутацию (+ 1859 г.).. 

Фр. Флотовъ оставиль «Страделлу», «Марту», «Индру> 
комическя оперы легкаго жанра. | 

Съ тридпалыхъ годовъ главнымъ представителем, комиче- 
ской оперы въ Германи явился Альб. Лорцингъ; его «Царь и 
Плотникъ» создали ему известность въ Гермаши (+ 1881 г.). 

° Первыя четыре ‘десятилт1я ХТХ вЪка Парижъ считался важ- 
нъйшимъ опернымъ центромъ въ мШЪ, но въ послЗдующе годы 
это положене значительно пошатнулось. Прежде же Парижъ 
былъ пребывашемъ цфлаго ряда иностранныхъ музыкальныхъ 
знаменитостей. Франщя стала вторымъ отечествомъ для многихъ 
итальянскихь оперныхъ композиторовъ повфйшаго времени, изъ 
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Рис. 145. Дамакомо Мейерберъ, 


нфмецкихь—въ особенности для Мейербера. Мейерберъ (1791— 
1864 гг.) —сынъ банкира въ БерлинЪ, ученикъ Цельтера. Свое 
дальнфйшее образовате онъ заверитилъ у Гот. Вебера, извЪег- 
наго теоретика. ЭЗдфсь онъ написалъ «ефту», полуораторию; по- 
луоперу, прошедшую безъ успфха. ЗатБмъ направился въ Ита- 
лю, но сперва не нашелъ тамъ замфтнато успфха. Тогда. онъ 
сталь переработывать свой стиль, мфнять направлене и послЪ 
нЪеколькихь оперъ, написанныхъ для итальянскихъ городовьъ, 
выступиль съ «Робертомъ Дьяволомъ» (1831 г.) въ Парижф. 
УспЪхъ его съ этой оперою какъ тамъ, такъ и вездЪ былъ без- 
ИСТОРТЯ ИСКУССТВЪ. 18 
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прим$рнымъ. Шесть лфтъ спустя явились «Гугеноты», какъ 
и «Робертъ Дьяволъ», обезпечивице себф популярность на всзхъ 
мовыхъ сценахъ. Хотя въ 1842 году Мейерберъ былъ при- 
тлашенъ въ Берлинъ, на мЪсто Спонтини, но вся его художе- 
ственная дфятельноеть и залмъ проходила исключительно въ 
ПарижЪ и его надо считать ‚именно французскимъ композито- 
ромъ. Въ 1849 г. появился «ПророкЪъ>, представляющий извЪст- 
ную попытку въ сторону декламащонной оперы. Во всякомЪ 
случа$ н%®которыми сторонами своего стиля «Пророк» отли- 
чается отъ «Роберта» и «Гугенотовъ». 

Произведеня Мейербера не избФгли строгой критики, и упреки, 
сдЪланные ему, не лишены основаня. ЦФль его, — говорили его 
противники, — всего бол$е ослФплять, Средства выразительности 
онъ довелъ до совершенства; но преувеличиванями всякаго 
рода, пряными эффектами, натроможденностью ихъ, онъ слишкомъ 
часто нарушалъ красоту и правду. Не смотря на извЪфетную 
справедливость этихъ замфчанй, т$мъ не менфе онъ еще зани- 
маеть одно изъ первыхъ м$фстъ среди современныхъ оперныхъ 
композиторовъ. Лучшее его произведене, въ всякомъ случаф, 
«Гугеноты»; боле слабыми являются «Динора» и «Афри- 
канка»>. Еще до «Диноры» онъ пробовалъ свои силы въ области 
комической оперы; онъ написалъ въ сороковыхъ годахъ «0ТЪ- 
верную Зв$зду>, имфвшую успфхъ, но въ сущности тяжело- 
вЪеную и мало отвзчающую понямямъ о комическомъ родф. 
«Динора», въ этомъ отноше, стоитъ несравненно выше, тфмъ 
болфе, что и непосредственно-музыкальная сторона ея лучше и 
интереснзе «ОФверной ЗвЪзды». 

Помимо оперъ Мейерберъ написалъ превосходную музыку къ 
трагедии «Струэнзе», несколько танцевъ для оркестра, множе- 
ство романсовъ, а также религюзныхь произведен, заслуживаю- 
щихъ вниманя. Его псалмы ясно показываютъ, что онъ глубоко 
изучалъь релимозную музыку; характеръ ихъ совершенно отли- 
чается отъ характера религюзныхъ нумеровъ, встр$чаемыхъ въ 
его операхъ. 

Рядомъ съ Мейерберомъ необходимо слфдуетъ назвать Обера 
(1784 — 1871 тг.). Если и’не ярый гений, то, во всякомъ случаз, 
это свЪяйй, плодовитый талантъ, предохранивпий франпузскую 
натональность въ области комической оперы отъ втян1я итальян- 
цевъ. Онъ былъ ученикомъ Керубини и Боальдьв, съ 1825 г. жилъ 
безвызздно въ ПарижЪ, тдЪ и умеръ. Изъ оперъ его назовемъ: 
«Фра-Л1аволо», «НЪмая изъ Портичи», «Каменьщикъ и 
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Слесарь», «Черное домино», «Бронзовый конь», «Корон- 
ные брил! анты» и др. «НФмая> (1827 г.), являющаяся одною 
изъ немногих «большихъ» оперъ Обера, имЪла всюду выдаю- 
пийся успЪхъ. ВмфетЪ съ «Теллемъ>» она замфтно повшяла на 
характеръ творчества Мейербера и вообще ‚ занимаеть видное 
место въ общей истори музыкально-сценическаго искусства. 

У Обера было. много подражателей, но не. соперниковъ; онъ 
все-таки остался единственнымъ истиннымь выразителемъ фран- 
цузскаго духа въ комической области. Его оперы, ботатыя мело- 
длями, всегда гращозны, веселы и привлекательны, иногда, зам - 
чательно оригинальны, въ особенности по отношению къ ритму. 
Комичесве отт$нки Оберъ умфлъ передавать зам чательно. тонко; 
слабою стороною его даровашя является малая выразительность 
страсти и чувства. Плодовитость его была необычайна: трид- 
пать шесть л$тъ къ ряду онъ.единовластно держалъ скипетръ ко- 
мической оперы во Франщи; въ отношении плодовитости его 
можно сравнить только. съ Россини. Съ 1857 г. и до своей смерти 
Оберъ состоялъ директоромъ консерватоми. _ 

Большое значене для развитя музыкальнаго искусства, не 
только во Франши, но также и въ другихъ странахъ, имфлъ Гек- 
торъ Берл1озъ (1804—1869 гг.). Его вмбетВ съ Шуманомъ и 
Шопеномъ можно считать краеугольнымь камнемъ романтиче- 
скато направлен!я. Уже мальчикомъ чувствовалъ онъ непреодоли- 
мое влечеше къ музык5; такъ какъ отець не давалъ ему средствъ 
для артистическихъ занят, то`‘онъ долженъ былъ получить свое 
музыкальное образоваше почти урывками. Его юношеское произ- 
ведене «Фантастическая симфон!я» (переложенная Листомъ 
на фортешано) произвела большое внечатлё не своею тенден- 
ею, шириною` своихъ поэтическихь замыеловъ и выражешемъ 
ихъ. Для музыкальныхь вкусовъ тогдашней Франц подобная. 
симфон!я была совершенно револющюонной. По этому же пути 
Берлтозъ слфдовалъь и въ другихъ своихъ большихъ инстру- 
ментальныхь сочиненяхъ — «Гарольд вь Итал!и», «Ромео 
и Джульетта», «Гибель Фауста» ит. д., а также въ своих 
религюзныхь произведеняхъ — «Рекыемъ», «Те Дешт», отчаети 
и въ триломи «ДФтетво Христа». Несравненно ближе къ 
обычнымъ рамкамъ, принятымъ всЪми, стоялъ онНъ въ своихъ 
операхъ. Недостатокъ истинно птгирокаго лирическато чувства, 
замфтный всегда у Берлюза, помфшалъ’ прочному ‘успху’ его 
оперъ, всегда исполненныхъ. поэтическихъ намфренй и одуше- 
вленныхъ истинно художественнымъ чувствомъ. Изъ нихь слф- 
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дуеть назвать не столько «Бенвенуто Челлини», «Беатриче 
и Бенедиктъ», сколько «Разрушене Трои» и «Троянцевъ», 
Берлюзъ былъ также бойкимъ и остроумнымьъ музыкальнымъ 
писателемъ. 

Ф. Галеви (1799—1866 тг.), не отличаясь самостоятель- 
ностью дарованя, оставилъ все-таки несколько’ интересныхъ 
оперъ. Особенно впечатлЪн1е произвела «Жидовка», можетъ 
быть, благодаря великол$иному драматическому сюжету и под- 
держк$ евреевъ, хотя тутъ, какъ и въ другихъ операхъ, Га- 
леви идетъ только по слфдамъ Мейербера. Изъ другихъ его оперъ 
назовемъ «Карла УГ», Кипрскую королеву», Мушкатеровъ 
королевы», «Андорскую долину», «Молн1ю>. Галеви оста- 
вилъ сверхъ того’не мало вокальныхъ произведен, мессы, ит. д. 
Онъ былъ профессоромъ парижской консерватории, и въ числЪ 
его учениковъ находился Ш. Гуно. 

Изъ композиторовъ новфйшаго времени Ш. Ф. Гуно поль- 
зуется громадною извЪстностью. Его лучшая вещь — «Фауетъ» до- 
ставила ему мровую славу. Другя оперы его («Ромеои Джульет- 
та», Мирейль», «Царица Савская» и пр.) никогда не дошли до 
уровня вдохновеня, проявленнаго композиторомъ въ «Фауст$». 
Гуно ищетъ возможной правды въ опер, но оставаясь въ преж- 
нихъ рамкахъ, данныхъ еще Моцартомъ. 

Изъ французскихъ композиторовъ новЪйшато времени, обра- 
тившихъ на себя вниман!е своимъ талантомъ, сл$дуетъ назвать 
Сенъ-Санса, Масснэ, Лало, Бизэ, Делиба и др. Большинство 
ихъ, однако, не представляеть самостоятельной физюноми и 
колеблется между Берлюзомъ, Гуно и отчасти Вагнеромъ. Изъ 
нихъ выдались Бизэ. (1838 — 1875) съ своей прелестной и ори- 
тинальной «Карменъ», обошедшей весь свфть; Сенъ-Сансъ, 
.«Самсонъ и Далила» котораго  представляеть рЪздкое сочеташе 
чувства м®ры, изящества, и вмфст$ неподдфльной страсти и Де- 
либъ съ гращюозной оперой «Лакмэ» и прелестными балетами 
«Коппелая» и Сильв1я». 

Камерная музыка во Франщи не особенно блистаетъ; она нашла, 
себЪ представителя въ лицЪ Георга Онслова, одного изъ пло- 
довитфйшихь композиторовъ. новаго времени и затфмъ Сенъ- 
Санса. Онсловъ родомъ англичанинъ, но Франщя ‘сдфлалась 
его: отечествомъ по искусству. Произведеня его имфютъ только 
относительное значене. 

`Въ фортешанной музыкЪ громадный переворотъ. произвелъь 
Фридрихъ Шопенъ (1810—1849 тг.), полупольекаго, полу- 
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Рис. 146. Фридрихь Шоленъ. 


французскаго происхожденя, но получивиий воспиташе и обра- 
зовате въ ВаршавЪ. Его надо признать основателемъ и новой 
манеры фортешанной игры, получившей дальнфйшее развише, 
благодаря Листу, Шуману и Тальбергу, и создалелемь цЪлаго 
направленя въ искусствЪ, отразившагося на веЪхъ р5шительно 
композиторахъь новато времени, не выключая и Вагнера. Его 
произведеня въ техническомъ отношен!и отличаются своеобраз- 
ными трудностями, въ особенности же употреблешемъ широкихъ 
аккордовъ и характерными особенностями ритма. Онъ соединяетъ 
нЪфжность и тонкость музыкальнаго выражен1я съ истинной ори- 
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тинальностью; главная черта его гешальныхъ сочинен!й — мелан- 
холическая мечтательность на-ряду со страстностью. 

Въ Итал1и музыка со времени Россини шла къ постепен- 
ному упадку. Одушевлене почти совсёмъ исчезло было въ 
итальянской музык. Опера до посл$днихьъ лЪтъ нашего вре- 
мени сдфлалась единственной ареной для итальянскаго творче- 
ства, но и здфсь замфчается упадокъ, даже по сравненю съ 
тЪмъ недавнимъ прошлымъ, когда Беллини, Доницетти и Верди 
еще поддерживали старинную славу Итами. 

В. Беллини (} 1835 г.) написалъ нЪеколько интересныхъ 
оперъ: «Соннамбула», «Беатриче ди-Тенда» «Норма». Для 
Парижа въ 1883 г. онъ написаль «Пуританъ». Ему болЪе уда- 
вались элегичесвя м$ста, менфе — драматическя. Его заслуга въ 
томъ, что онъ противопоставилъ блеску Россини большую про- 
стоту, хотя онъ далеко уступаеть послФднему въ талантЪ. 

Г. Доницетти комическое передавалъь лучше сантименталь- 
наго, хотя и въ посл$днемъ отношен1и у него ветрЪчаются инте- 
ресныя вещи. У него не такъ сильно развита чувствительная 
мечтательность, какъ у Беллини. Наиболзе популярныя его 
оперы—‹«Любовный напитокъ», «Дочь полка», `«Люч1я», 
«Лукрец!я Борджуя», «Фаворитка»>. Онъ умеръ сумасшед- 
шимъ въ 1848 г. 

Особенно благошятный отзывъ слфдуетъь дать о Верди 
(1814 — 1900), крупн®йшемъ изъ итальянскихь композиторовъ 
ХХ в$ка: въ операхъ его нер$дки проблески истиннаго геня. Онъ 
далъ итальянской кантиленЪ боле рёзве драматичесве акценты 
‚ въ смыслЪ мейерберовскаго направленя, старался найти правду, 
возможную при традищяхъ итальянскихъ сценъ. Въ своихь опе- 
рахъ онъ сдфлалъ огромный ‚прогрессъ, и послЪдн1я его оперы 
(«Аида», «Фальстафъ», «Отелло») не имфютъ ничего общаго съ 
операми, писанными имъ въ началЪ его дБятельности. Для Ита- 
ши въ 0собености представляется заслугою направлене ето по- 
слфдняго пер1ода; впрочемъ, и для всего ра его оперы имфютъ 
не малое значенте. 

Изъ новзйшихъ итальянскихъ оперныхъ композиторовъ можно 
назвать только Боито, хотя его «Мефистофель» представляется 
скор$е разсудочнымъ произведенемъ, ч$мъ произведенемъ круп- 
наго, живого музыкальнаго чуветва. Не мало надеждъ возбу- 
дили при своемъь появлени' Масканьи, Леонкавалло, Фран- 
кетти, Пуччини, Дж1ордано. 
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Изъ итальянскихъ виртуозовъ новЪйшаго времени одинъ при- 
надлежитъ къ артистамъ, не им5ющимъ себЪ равнаго; это — Ни- 
коло Паганини, гешальнфИйций и величайний скрипачъ, когда- 
либо существовавший; умеръ въ Ници% въ 1840 г. Назовемъ за- 
т5мъ скрипачей Сивори, Баццини, шаниста.Сгамбати, являю- 
шатося виЪст$ съ т5мъ возродителемъ камерной и симфониче- 
ской музыки въ Иташи. Это одинъ изъ крупнЪйшихъ талан- 
товъ новой Итали. 

Въ Германи Моцартъ и классицизмъ мало-по-малу теперь 
отступаютъ на второй планъ; рамки старыхъ маэстро, до сихъ 
поръ служившихь образцами, болЪе не признаются. Новое время 
вводить новые законы, прежняя наивность исчезаетъ, скепти- 
цизмъ заЪдаетъ старое, не смущавшееся сомнфемъ творчество. 

На рубежЪ стараго и новаго времени въ Германи стоятъ Мен- 
дельсонъ и Шуманъ; первый еще придерживается классиче- 
ской формы, второй уже усвоилъ себф новЪйшие взгляды и во- 
обще прокладываеть путь болфе свободному направленю. Фе- 
ликсъ Мендельсонъ-Бардольди, внукъ знаменитаго фило- 
софа Моисея Мендельсона, родился въ Гамбург въ 1809 г. Съ 
трехлЪтняго возраста его родиной сталь Берлинъ, гдф посели- 
лись его‘родители. Рано развился здесь его талантъ подъ руко- 
водствомъ Цельтера и Бергера; не пренебрегали при этомъ и его 
научнымъ образовашемъ. Посл позздки его въ Парижьъь съ от- 
цомъ, въ 1829 г., мы ветр$чаемъ Мендельсона въ ЛондонЪ, гдЪ 
впервые исполнялась его знаменитая увертюра къ «Сну въ лЪ1- 
нюю ночь». Молодой человЪкъ быль сразу провозглашенъ зна- 
менитостью. Велфдъ за этой поЪздкой была совершена другая — 
въ Итал!ю. Въ 1884 г. вмЪетЪ съ поэтомъ Иммерманомъ онъ руко- 
водиль теалтромъ въ ДюссельдорфЪ; тутъ написана большая часть 
его оратори «Св. Павелъ» и мномя «Иени безъ словъ». 

Съ переселешемъ въ Лейпцигь въ жизни Мендельсона начи- 
нается перодъ, въ который онъ достигаеть апогея какъ артистъ, 
признанный въ то время не только Германтей, но и всЪиъ мфромъ. 
Слава его стояла тогда на исключительной высотф. Лейпциг- 
сый университетъ далъ ему дипломъ доктора музыки, а н$- 
мецые короли на перерывъ приглашали руководить ихъ орке- 
страми. Въ БерлинЪ король поручилъ ему написать музыку къ 
трагедямъ изъ древней жизни —«Антигон$» Софокла и «Ата- 
ли» Расина, Въ 1841 г. Мендельсонъ вернулся въ Лейпцигъ, гд$ 
жизнь ему пришлась боле по душЪ. Благодаря главнымъ обра- 
зомъ его старашямъ, въ 1848 г. въ ЛейпцигЪ устроена консер- 
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ваторя (одна изъ первыхь въ Герман), скоро сдЪлавшаяся 
первостепенною. Не смотря на то, что пруссый король, предоста- 
вивъ ему управлене хоромъ при берлинскомъ собор$ и симфони- 
ческими концертами, открылъ ему широюмй кругъь дфятельности 
въ БерлинЪ, онъ, тЪмъ не менФе, въ 1844 г. распростился съ прус- 
` скою столицею и отправился въ Англию, гдЪ исполнилъ оратор!ю 
«Илья». Эта ораторля—какъ и другая его оратомя «Павелъ»— 
вотрфтила среди англичанъ чрезвычайное сочувстве. Онъ умеръ 
осенью въ 1847 г. въ ЛейпцигЪ. 

Мендельсонъ —композиторъ полуклассическй, полуромантикъ, 
отличается разнообразною дфятельностью. Смягчая и ослабляя 
слащавость современной ему н-мецкой фортешанной музыки, онъ 
оказалъ ея новомому направленю положительную услугу. Задачею 
его было возстанбвить значеше строгихъ, благородныхъ формъ 
вообще. Изъ инструментальной музыки его особенно замфча- 
тельны увертюры къ «Сну въ л$тнюю ночь», «Гебри- 
дамъ», «Рюи Блазу», «Сказкамъ Мелюзины». Его фортешан- 
ныя произведенмя очень распространены. НФкоторыя изъ его 
превосходныхъ ипфсенъ стали вполнЪ народными, напримЪръ 
«Мег Каф а1сВ Чи зсЬбпег \а14», «Ез 156 Без ти ли (05- 
{ез ВабВ». Его симфовши отличаются большими красотами, точно 
такъ же какъ и его камерная музыка. Въ Англи Мендельсонъ 
высоко цфнился за оратори «Павелъ» и «Илья», считаюцияся 
тамъ первыми среди новЪйшихъ оратор. Въ посл$дае годы 
его жизни такъ много обфщавиий талантъ его ослабфлъ, и пред- 
смертныя произведеня его сильно уступаютъ болЪе раннимъ. 
Залмъ музыкальное . направлене новфйшаго времени вообще 
значительно пошатнуло значене Мендельсона. Онъ пробовалъ 
взяться и за перу, но его опера «Лорелея» осталась некон- 
ченною. 

Робертъ Шуманъ (1810—1856), какъ многе изъ композито- 
ровъ, началь заниматься музыкою сравнительно поздно; именно 
будучи уже въ лейпцигскомъ университетЪ, онъ серьезно ршился 
отдаться музыкальному искусству. Но, начавъ поздно, Шуманъ 
отличался рёдкою плодовитостью и въ самомъ началЪ дЪятель- 
ности уже написалъ массу интересныхъ вещей вокальныхъ и 
иныхъ — «Ктапеп Пере ипа Гефеп», «О1е$етНее», симфо- 
ню В-@ат, увертюру, скерцо и финалъ Е-4ат, симфоню Ю-той 
и др. Въ позднЪйшихь его произведеняхъ преобладаетъ мрач- 
ный паеосъ, тогда какъ въ болфе раннихъ слышится‘ радостное, 
тонкое, подчасъ шутливое настроеше. ВмЪ ств съ Шубертомъ онъ 
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блестящЙ представитель нЪмецкой ифени, духъ которой прочув- 
ствованъ обоими р$дкимъ образомъ. 

Онъ въ равной степени владеть страстью и наивной искрен- 
ностью. Особенное значеве ‘его заключается въ понимания текста 
и сюжета, въ тонкой разработкЪ отдЪльныхъ частностей, въ бо- 
гатств$ тармоническихь комбинащй, какъ у Берлюза и Шопена. 
Къ самымъ блестящимъ цвЪтамъ его вокальной музыки принад- 
лежать: «О1свфег Нее, Етапепеп ее ипа Ге`еп», «Мут- 
{Веп» и др. Превосходны его фортешанныя произведеня и про- 
изведен1я камерной музыки тр1о, квартеты и квинтетъ. Въ 1848 г. 
появилась его большая ораторля «Рай и Пери». Слздуюцщие тоды 
были очень производительны; симфошя (-4ат, опера «Геновева», 
музыка къ «Манфреду», музыка къ тремъ частямъ «Фауста» — 
появились именно въ это время. Будучи зам ательнымь лири- 
комъ, Шуманъ вмфстЪ съ тЪмъ лишенъ былъ большой ©пособ- 
ности къ драматизму, и его драматичесвя произведеня — «Гено- 
вева», оратори «Рай и Пери», «Странствован1я розы», 
ясно это доказываютъ. ‘Отрадая еще въ молодости сильнымъ 
нервнымъ разстройствомъ, подъ конецъ жизни онъ впалъ въ 
полное умопомфшательство. КромЪ творческаго таланта Шуманъ 
соединяль въ себЪ и критическое дарован1е, вообще былъ обра- 
зованнымъ художникомъ. 

Шуберть, Мендельсонъ и Шуманъ возвысили нёмецкую пеню 
до. совершенства. Съ т5хъ поръ пЪзеня все болЪе и болЪе распро- 
странялась въ массЪ, и множество другихъ нфмецкихъ компози- 
торовъ съ любовью отдавались этому роду музыки. Здфеь слЗ- 
дуеть назвать талантливаго Роберта Франца, Вильгельма 
Тауберта, зам чалтельнаго своими прелестными «К1Апсоеп. амз 
ег Кш4егмеЙ>, Франца Абта, извфетнато своими глубоко 
прочуветвованными романсами, и Др. 

Въ области церковной музыки появилось также не мало 
интереснато. Фердинандъ Гиллеръ занимаетъ тутъ почетное 
мЪсто между художниками новаго времени. Онъ заявилъ себя 
вообще даровитымъ музыкантомъ во всЪхъ родахъ музыки; то, 
что онъ даетъ, интересно, хотя и не производить глубокаго 
впечатльня. Изъ его произведенй отмфгимьъ оратори:‘ «Раз- 
рушен1е Терусалима>» и «Саульъ». 

Роберть Шуманъ вмЪст съ Мендельсономъ дали нфмецкой 
фортешанной музыкз новый толчокъ. Къ ихъ направлению отно- 
сятся Рейнеке, Раффъ и др. 
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Рис. 148. Роберть Шуманъ. 


Рядомъ съ серьезною фортешанною музыкою встр$чаемъ въ 
Гермаши и развит е совершенно иного, легкаго направленя. 
алонныя пьесы, имзюция извЪстное значеше, написаны Шуль- 
тгофомъ, Шпиндлеромъ, Тедеско, Эстеномъ, Бейеромъ, 
Крамеромъ и т. д. 

Собственно съ` учебными цфлями для фортешано писали: 
Кулау (1 1832 г.) въ КопенгагенЪ, Черни (1 1857 г.), Алоизъ 
и Яковъ Шмидтъ, Гюнтенъ, Кёлеръ, Бертини, Д1абелли 
ит. д 
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Виртуозность въ пфыши, то что называется «красивымъ пф- 
в1емъ», истинное умёнье ифть— въ поел$дея тридцать лЗтъ при- 
шло въ упадокъ. Напротивъ того, вокальное искусство суще- 
ственно выиграло въ драматической экспрессия, что естественно 
при новомъ направлеши оперной музыки. Зам чательною какъ въ 
этомъ отношеши, такъ и по художественному пониманшю была 
Вильгельмина Шрёдеръ-Девруентъ (+ 1860 г.). ЗвЪзда ея 
начала восходить тогда, когда другой метеоръ театральнаго мра, 
Генр1етта Зонтатъ, сошла со сцены. ПШрёдеръ-Деврентъ сла- 
вилась какъ ифвица на сильно драматическля парти, тогда какъ 
талантъ Зонтагъ проявлялся увлекательнымъ образомъ въ весе-. 
лыхь, кокетливыхъ, гращозныхъ роляхъ. Женни Линдъ, уро- 
женку Швеши, можно также отчасти причислить къ нЪмецкимъ 
иЪвицамъ, такъ какъ значительная часть ея карьеры прошла, 
въ Германи. Большую извЪстность, въ качеств исполнителя 
пфсенъ и оратор, пруобр$ль Юл!й Штокгаузенъ. 

Наше время — перодъ брожевшя, стремленя впередъ, борьбы 
со старыми идеями и рамками; музыкальное искусство не оста- 
лось чуждымъ вмяню времени. Музыка теперь переживаетъ 
свой перюдъ бурь и стремлений. 

Въ послфдя четыре десятилт1я въ музыкальной области 
пробудилея дфятельный духъ, выступивпИй противъ старыхъ, 
установленныхь рамокъ искусства. Указанныя прежде и при- 
знававипяся вс$ми границы отдфльныхь видовъ музыкальныхъ 
произведенй уничтожены, различные роды музыки сплавлены 
одинъ съ другими, возникли совершенно новыя формы. Въ 
оперЪ также настали видимыя перем8ны. Тексты либретто укло- 
няются отъ прежней наивности и даютъ большия драматичесвяя 
картины, пользуясь такими средствами эффекта, которыя въ преж- 
нее время примнялись крайне рЪдко. Хотя такъ работали уже 
Оберъ, Мейерберъ и др., но гораздо далфе въ этомъ направле- 
ши пошелъ Вагнеръ. 

Рихардъ Вагнеръ (1818 —1883), одна. изъ интереснЪйшихъ 
музыкальныхъ личностей новаго времени, задался цЪ®лью сдЪ- 
латься реформаторомъ оперы. Онъ рано посвятиль себя музык%, 
но училея больше самоучкою. Нервая его опера «Рленци», 
оконченная имъ въ 18389 г. вь ПарижЪ, не иметь значеня 
ни въ смысл направлешя, ни по музык, безцвЪгной и по- 
средственной. Но уже съ «Моряка скитальца» начинается 
поворотъ въ его дЪятельности, усиливаюнийся съ каждою новою 
его работою. Во время непродолжительнаго пребывая Вагнера 
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Рис. 149. Рихардъ Вагнеръ. 


въ ДЛрезденз, имъ написаны «Тангейзеръ» и «Лоэнгринъ». 
Политическля смуты 1849 г., въ которыхъ онъ принялъ учасме, 
заставили Вагнера покинуть Дрездень и Герман!ю; только въ 
1862 г. онъ получилъ амнистию. Во второй перюдъ его жизни, 
слфдовавпий за 1849 т., появились «Гристанъ и Изольда», 
«Мейстерзинтеры», залфмъ по возвращени въ Герман!ю об- 
ширная тетралотя— «Нибелунги» и, наконецъ, «Парсифаль», 
Во время сочиневщя этихъ оперъ онъ жилъ частью въ Парижф, 
частью въ Швейцар, зат въ Мюнхен, посфщая также Лон- 
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донъ и Италшю.Незадолго до своей кончины (1 1883 г.) онъ по- 
селился въ БайрейтЪ, гдЪ, благодаря поддержк” баварскаго ко- 
роля Людвига ИП и на средства, собранныя по подпискЪ, вы- 
строилъ театръ спешально для своихъ произведешй, прежде всего 
для «Нибелунговъ», быстраго распространеня которыхъ въ 
Германи тогда было еще трудно ожидать. Эта трилотя впервые 
исполнена лЪтомъ 1876 г., но, не смотря на очаровательныя част- 
ности, въ общемъ не отвзтила чрезвычайнымъ возложеннымъ 
на нее ожидашямъ. «Нарсифаля» дали въ Байрейт5 лЪтомъ 
1882 г. Вагнеръ одновременно прославился какъ писатель, какъ 
оперный поэтъ и какъ оперный композиторъ. Въ трехъ его с0- 
чинетяхъь «Кии ппа Веуо]а оп» «Оаз КиизбуетЕ ег Ил- 
Кип» и Орег ипа Эгата» — высказано стремлеше Вагнера, за- 
мфнить музыкальный стиль прежней оперы декламащею и удалить 
все, что мьшаеть успфшному ходу дЪйстыя —ари, дуэты, финалы, 
вмфото которыхъ онъ вводить речитативъ въ перемежку съ ар10зо. 
Центръ тяжести сочиненя переносится имъ отчасти въ оркестръ, 
достигающий у него рёдкой, поразительной силы, отчасти въ общий 
поэтичесый замысель всего произведеня, не давая исключитель- 
наго предпочтешя музыкальнымьъ намфренямь, тфмъ боле пф- 
ню. Идеалъ Ватнера, конечно, не останется безплоднымъ для 
дальн йшато развитя оперы; но его собственныя произведеня 
позднфйшаго перода его дЪятельности, какъ ни богаты они 
великол$пными оркестровыми и музыкальными комбинащями, 
направлены кЪ тому, чтобы подчинить музыку сценическимь 
условямъ. Въ вокальномъ отношени позднфйпия произведешя 
его представляютъ почти безпрерывный рядъ декламащюонныхъ 
фразъ, производящий въ конц концовъ утомленте. 

УспЪхами своихъ идей Вагнеръ много обязан старавшямъ сво- 
его единомышленника, Франца Листа, не такого смфлаго нова- 
тора, какъ онъ, тЪмъ не менфе чрезвычайно способствовавшаго 
укрфиленю новаго направленйя музыки. Онъ родился въ Вен- 
три въ 1811 г., публично выступиль еще ребенкомъ въ ВЪн$ и 
быстро сдЪлался однимъ изъ самыхъ выдающихся шанистовъ, 
когда-либо существовавитихъ. Всюду въ Европ$ онъ принимался 
съ энтузлазмомъ. Перюдъ 1840—1848 г. былъ самымъ блестящим 
въ его виртуозной карьерЪ. ЗатЪмъ онъ сдфлался дирижеромъ и 
отдалея композиторству, съ 1863 г. жилъ въ Итами, гдЪ принять 
духовный санъ, а затЪмъ съ 1870 г. вернулся въ Германю. 
Листь несомнфнно блестяций и тенальнЪйций изъ виртуозовъ 
новфйшахо времени. Какъ композиторъ, онъ достигь высокаго 
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Рис. 150. Францъ Лиетъ. 


значення, хотя его творчесый талантъ не отличалея  большою 
оригинальностью: тутъ онъ коре’ всего’ только популяризаторъ 
чужихъ идей, даже когда пишетъ собственную музыку. Со вре- 
мени его водворевя’ въ ВеймарЪ появились его симфониче- 
скля поэмы, имфвиия большое ‘значене для’ Гермави, какъ 
попытка дать новую форму, создать родъ свободной симфоши, 
связанной одною’ общею музыкальною идеею, и затЪмъ больпия 
ето сочиненя: — «Божественная Комед!я», «Фаустъ». При- 
верженцы новотерманской школы признаютъ эти симфонии за луч- 
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шее изъ того, что создано современной инструментальной музы- 
кою. Листъ написалъ не мало заслуживающихъ вниман!я пЪсенъ 
и романсовъ; мноше изъ нихь превосходны по выразительности, 
внутренней теплот$ и по характерности мысли. Онъ скончался 
вЪ 1886 году въ БайрейтЪ. 

К»ъ глубокимъ, серьезнымъ композиторамънастоящаго времени 
принадлежить Тоганнъ Брамсъ, ученикъь Шумана, выработав- 
ний своеобразный, серьезный стиль и въ симфоническихъ про- 
изведеняхь (дв$ серенады, четыре симфони, дв$ увертюры), 
секстетахъ и квартетахъ заявивиий себя мастеромъ строго-музы- 
кальныхъ формъ и изобрЪталельности. Онъ написалъ не мало 
интересныхъ фортешанныхь пьесъ, ифсенъ и инструментально- 
вокальныхъ произведен торжественнато характера («Н$ мецюй 
рекв1емъ», «Пфеня судьбы», «Трлумфальная пЪень> и др.). 
Хорошими фортешанными произведенщями отличается другой уче- 
никъ Шумана, Теодоръ Кирхнеръ. Въ бол$е строгомъ направ- 
лени работаль Фридрихъ Киль, выказавций большой контра- 
пунктическй талантъ въ своемъ извфетномъ «Рекв1ем$»>. И 
въ посл$днее время нЪмецкое музыкальное искусство не стоитъ 
на одномъ м%®стЪ. Въ смыслЪ свободы обращеншя съ`формою го- 
раздо далЪе пошли Ватнера: Рихардъ Штраусъ, авторъ кар- 
тинъ: «Донъ-Жуанъ», «Такъ говоритъ Заратустра», «Смерть и 
ПросвЪтлее», «Макбетъ», оперы «Гунтрамъ» и др., и Антонъ 
Брукнеръ (1824—1898), оставивиий не менфе десяти симфо- 
нй. Штраусъ въ особенности считается теперь главою этого 
новаго движевшя н$фмецкаго искусства. 

Голландя слфдовала, классическимъ традищямъ, даннымъ Гер- 
манею. Въ этомъ отношенйи особенное значене имфло въ ней 
музыкальное учрежден1е, изв$стное подъ именемъ «Общества, про- 
гресса музыкальнаго искусства», сдфлавшее не мало для развитя 
музыкальнаго вкуса въ странЪ. Вел детве его уси большинство 
толландскихъ композиторовъ, не особенно впрочемъ многочислен- 
ныхъ, являются защитниками классической музыки и принциповъ 
строгой нфмецкой школы. Въ особенности въ этомъ отношен1и надо 
отмфтить Т. Любека, бывшаго. директоромъ амстердамекой кон- 
серватории. Т, ванъ-Бри (1801—1857), дирижеръ и композиторъ, 
оставилъ не малое число большихъ произведевшй всякаго рода-- 
кантатъ, мотетовъ, мессъ и симфов!й. ЗатЪмъ назовемъ [. Фер- 
‘гюльста, пользующагося большой репутащею, В. Николаи, 
автора извфстной кантаты «Колоколъ» (на текстъ Шиллера), 
1. Броэра, не только замфчательнаго композитора, но и талант- 
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ливаго историка музыки, оставившато хорошее сочинене въ этой 
области, Р. Холя, Гейнце, Коэнена и др. 

Бельмя въ нынфшнемь столби дала не столько выдающихся 
композиторовъ, сколько замфчательных виртуозовъ, скрипачей 
по преимуществу. Впрочемъ и композиторы-бельйцы имъютъ не- 
сомнфнное значенте, не мало способствовавши движеню искус- 
ства на своей родин$. Имена Геварта, Бенуа, Гризара и Ган- 
зенса достаточно извфстны во всемъ музыкальномъ м5. 

Ганзенсъ (1802 — 1871) оставилъ н®сколько оперъ, въ томъ 
числ «Марно Брабантскую»,«Осаду Калэ», и не мало оркестровых 
сочиненй. Лучшими его сочиненями надо считать его оратории, 
«Ббараб тафег», въ особенности «Рекнемъ», одно изъ замЪча- 
тельныхъ произведешй этого рода. 

Гевартъ, знаменитый музыкологъ, началъ небольшими опе- 
рами, усизхъ которыхъ побудиль его взяться за произведеня съ 
болЪе широкими рамками: «Квентинъ Дорваръ» и «Капитанъ 
Генрю» въ большой мфрЪ$ оправдали его надежды, представив 
блестяпия стороны таланта’ этого’ композитора. 

Гризаръ, изящный и остроумный музыкантъ, написавший 
для Парижа. не мало комическихъ оперъ, можеть считаться почти 
французскимъ композиторомъ, такъ какъ вмфеть съ тБмъ онъ 
обладаетъ естественностью и наивными качествами старых фран- 
цузекихь художниковъ. 

Если вышеназванныя лица т$ено соприкасаются съ француз- 
скою школою, то наобороть младице представители бель\йской 
школы порываютъ связи съ Парижемъ и становятся на сторону 
Германи, стараясь вмфстЪ съ тЪмъ искать самостоятельной, народ- 
ной почвы. Во глав% ихъ надо поставить Ц. Бенуа, автора нЪсколь- 
кихъ замфчательныхъ оратор и кантатъ: «Шельда», «Война», 
«Прометей» и въ особенности «Люциферъ», вещи грандюзной по 
разм6рамъ и интересной съ музыкальной стороны (т 1901 г.). 

Болфе композиторовъ распространяли по Европ популярность 
своей родины бельтИске виртуозы. Имена ‘скрипачей Арто, 
Бер!о, Вьетана, Исайе, Томсона, волончелистовь Серве, 
Мюнка, Батри, Жакобса, кларнетиста Блаза, шаниста Дю- 
пона и др. всЪмъ извфетны. 

Бельмйцы также сдЪлали не мало по части теоретических 
музыкальныхъ работъ и по истори музыки. Назовемъ Ф. Фетиса 
(1784—1871), пользовавшагося н$фкогда безусловнымъ авторите- 
томъ критика и историка. Онъ составилъ «Общую б1отрафлю му- 
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зыкантовъ»,—сочинеше, не лишенное промаховъ, но полезное во 
всякомъ случаф, «Общую исторю музыки» и т. д. 

Гевартъ выпустилъь въ свфть (1881 г.) «Истомю и теорю 
античной музыки», крупное сочинеше, удачно разу шающее мно- 
пя задачи, интересуюция какъ историческую науку, такъ и со- 
временное искусство; книга эта, по праву можеть считаться клас- 
сическою. Л. Бюрбюръ написалъ не мало монографий, им5ющихь 
значене для музыкальной истори нидерланцевъ. 

Ванъ-деръ-Стретенъ въ свою очередь издалъ множество 
изыскавйй, имфющихъ большую пфнность для истори бельйской 
музыки. Особенно значительна, его книга, «Бельмйеве музыканты 
до: ХГХ столБя», въ которой собраны любопытнЪФйипя подроб- 
ности о прежнихъь фламандекихъ и валлонскихъ музыкантахъ. 

Напомнимъ кстати, что. и въ Гермаи музыкальная теоля и 
история стоять на замфчательной высотЪ®. Везхъ лицъ, съ бле- 
скомъ посвятившихъ себя трудамъ въ этой области, невозможно 
перечислить, но считаемъ долгомъ упомянуть здЪсь объ А мбросЪ, 
знаменитомъ историк$ музыки, отличавшемся широтою взгля- 
довъ и р6дкою. эрудищею. 

Если приходится воздержаться отъ окончательнаго ‘приговора 
надъ будущимъ современной музыки, то, во всякомъ случаъ, нельзя 
отрицать опасности для нея оть пренебрежешя многими изъ но- 
выхъ художниковь содержашемъ и истинной красотой въ пользу 
оркестровой техники и внфитняго блеска. 


Музыка въ Ровеи. 


Мы имфемъ только небольшшя и отрывочныя свЪдЪня о по- 
ложеши музыки и развити музыкальнаго искусства у напихъ 
предковъ. СвЪдъшя эти отчасти заключаются въ указаняхь ино- 
земных — греческихь и арабскихъ, а также русскихъ лЪтописей, 
отчасти же въ`обличительныхъь и увфщательныхь носланяхь древ- 
нфйшихъ отцовъ Церкви, направленныхъ противъ грЪховныху 
заблуждений народа. Изъ. этихъ свЪдЪй, принадлежалцихь въ 
особенности ко второму источнику, т. е. изъ посланй отцовъ 
Церкви, укорявшихъ новообралценныхъ христанъ въ ихъ склон- 
ности къ «свист$нью, гуд$нью, плясанью, и скаканью», видно, что 
еще въ Хи Х[ в6кБ (а стало быть и ране) любовь къ музыкв 
была сильно развита у славянъ. ДЪйствительно, косвенное под- 
тверждеще этой страсти мы находимъ въ нашихь исторических 
памятникахъ. Несторова лЪтопись и «Слово о полку ИгоревЪ» 
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сохранили намъ имена пЪФвцовъ;, пользовавшихся ‘огромною 
известностью у современниковъ. Ветр$чаемъ указашя ‘въ лЪто- 
писяхъ и на то, что уже въ полкахъ великаго князя Святослава, 
при его походЪ въ Болгарю существовали музыкальные инстру- 
менты — бубны и трубы. Разсказывается въ этихъ лЪтописяхЪ и 
объ обязательномъ участи музыки на великокняжескихь пирахъ 
эпохи, о которой идетъ ръчь. 

Но развито музыкальнаго искусства, у русскаго, народа ‘не 
посчастливилось: историчесвя обстоятельства были противъ него. 
Мы не можемъ теперь’ даже и приблизительно опредЪлить само- 
стоятельность музыки, существовавшей при великокняжескихъ 
дворахъ Южной Росаш, и рЪшить, не вл1яло ли на, нее искусство 
сосфднихь странъ, Византши, а также и государствъ Западной 
Европы. Татарское нашестве и разореня русской земли, слЪдо- 
вавиия за нимъ непрерывно въ течен!е двухъ вфковъ, смели съ 
ея. лица. начинавшуюся цивилизатю, уничтожили всЪ существо- 
вавиие памятники этой цивилизащи и вернули страну къ перво- 
начальной дикости. СвЪтекое музыкальное искусство, которое несо- 
мнфнно существовало у насъ въ предшествовавшее время, исчезло, 
свелось цфликомъ на народную ифеню, о которой въ эту эпоху 
мы опять не имфемъ и, конечно, не можемъ имфть опредЪленныхъ 
свЪдБшй. Музыка сохранилась только для нуждъ церкви, въ видЪ 
церковнаго пфн!я, но и посл днее было не въ блистательномъ по- 
ложенши. Наступаетъ темное время для ‘историка русской музыки. 
Документовъ для поддержки его взглядовъ почти нЪ®тъ въ налич- 
ности. Можно идти здфеь только ‘путемъ наведеня, вообще при- 
нявъ почти за акоюому, что русское искусство въ сущности шло 
всегда, въ уровень съ искусствомъ Запада. Стояло искусство дурно 
на Запад, напримфръ церковное вплоть до ХУ вЪка, и также 
грубо оно было и въ. Рос@и; повысился его уровень въ Европ — 
и у насъ тотчаеъ отражается это повышен!е. Идеи хотя и раепро- 
странялись въ то время медленнЪе, чЪмъ теперь; но общене на-. 
родовъ существовало всетда и во всякой области мысли, доказа- 
тельствъ чего можно привести сколько угодно. Какъ бы то ни 
было, но если въ ХТ, ХЦ и частью въ ХШ вЪкЪ церковную нашу 
музыку надо’ считать значительно ‘подвинувшейся, въ разви- 
ти, на что указываютъ ‘нфкоторые  сохранившеся памятники 
этихь вЪковъ, то посл татарскато погрома надолго умолкаетъ 
дЪятельность и въ этой области. Даже и въ СЪверо-Западной Росаи, 
наименЪе пострадавшей отъ татаръ, напримЪръ въ Новгородской 
области, церковная музыка дошла до полнаго упадка. Школы цер- 

19* 


Г] 


292 МУЗЫКА, 


ковнаго пЪн1я, начало которыхъ у насъ отновится ко временамъ 
Св. Владимтра, правда продолжали существовать, но преподаване 
тамъ свелось на, самые грубые, практичесяе премы, сохранявие 
разв только по’ традищи черты прежняго искусства. На отеут- 
стве для нуждъ церкви сколько-нибудь сносныхъ пЪвцовъ горько 
жалуются авторитетныя лица, митрополиты и епископы Новгород- 
ской земли. Тотъ же порядокъ вещей былъ и въ новослатавшемся 
Московскомъ государств%. Доптло д$ло до того, что для исправленя 
нашего церковнаго ифн1я царь Тоаннъ Грозный обратился было за, 
опытными извцами въ Западную Европу, но; не дождавшись ихъ, 
созвалъ (1559 г.) соборъ, который и принялъ нФкоторыя м$фры 
для подъема уровня церковнаго изня. Школы послЪдняго снова, 
начали открываться въ разныхъ городахъ, и, повидимому, пъне 
стало-было на твердую почву. Явились композиторы и теоретики, 
въ числЪ которыхъ можно отм$тить Савву Рогова, (въ Новгород®), 
его учениковъ Ивана Носова, и Ивана Шайдурова, изъ которыхъ 
послфдн ввелъ довольно ‘опред$ленную систему «помЪ ть», зна- 
ковъ, указывающихъ высоту звука и принадлежность мелоди къ 
известному церковному тласу — чисто ‘русскую семографю! — и 
оставившаго' теоретическое: сочинене, «Грамматику». Рядомъ съ 
«Знаменнымв» или «Столновымъ» пбемъ *), исключительно упо- 
треблявшимся для нуждъ церкви, —пфнемъ, гдЪ мелодя вращается 
въ предфлахъ восьми церковныхъ гласовъ, строго подчиняясь 
отраниченямъ разнато рода, существовалъ иной родъ пънйя, такъ 
называемое ‘«демественное» пЪне, болЪе’ свободнаго характера, 
менЪе подчинявшееся условнымъ рамкамъ. Это’ послЪднее было 
популярн$е перваго, заключая въ себЪ элементы свЪтекато’ ха- 
рактера; лЪтописи называютъ его «самымъ прекраснымъ». Быть 
можеть, оно мотло стать. новымъ. источникомъ развитя нашей 
музыки вообще, но вышло иначе. Церковь’ у насъ; какъ въ свое 
время‘ на Запад%, все еще продолжала относиться недоброжела- 
тельно’ къ свЪтекому’ искусству, старалась подавить его, чего 
ей было’ летко достигнуть, всл$детые исключительнато. значеня 
ея въ жизни тотдашняго. общества. Демественное изн!е, которое 
нъкоторыми авторами совершенно оптибочно, считалось назначен- 
нымъ исключительно’ для домалтняго обихода, мало-по-малу с0- 
всфмъ слилось съ церковнымъ, такъ какъ въ него вошли съ 
течешемь времени строе церковные элементы, существенно 


*) Нотные знаки въ древности называли у наеъ «знаменами»; знакъ по- 
славянски назывался «столиъ»: 
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вшявше на его характеръ. Хотя въ церкви оно занимало только 
второстепенное м$ето, но для свфтекаго искусства уже было по- 
теряно. Въ свою очередь инструментальная музыка, зачатки кото- 
рой мы видимъ у скомороховъ, — ихъ можно считать за тогдаш- 
нихъ представителей налшей свЪтской музыки вообще, — при Бо- 
рисБ и Лжедимитр!В начинавшая было пользоваться покрови- 
тельствомъ власти, получаетъь въ начал$ ХУП вЪка сильный 
ударъ, помфшавиий ея дальн5йшему развито. Смутное время съ 
ето неурядицами заставило многихъ искать успокоеня въ идеа- 
лахъ благочесмя и тишины. Цари Михаилъ и АлексЪй, считавице 
долгомъ мудрой политики водворять добрые нравы, издавали 
мфры противъ музыки, требовавипяся отъ нихъ представите- 
лями духовной власти. Противъ скомороховъ объявлялись гроз- 
ные указы, нфлые возы отобранныхъ инструментовъ сжигались 
властями, увеселеня вообще преслЪдовались. Посл детыемъ этихъ 
м5ръ былъ несомнзнный ударъ, и надолго, самостоятельности 
русской музыки, ея собственному и независимому теченю,—ударъ, 
отъ котораго она начала, оправляться только въ послфднемъ вЪкЪ, 
обращаясь, какъ къ первоначальному источнику, къ народнымъ 
пъенямъ, результаты чего могутъ окончательно сказаться только 
въ будущемъ. Какъ бы то ни было, помБшать существованю 
музыкальнаго искуства, существованю въ русскомъ народЪ 
сколнности къ музыкЪ, эти м$фры, конечно, не могли, тЪмъ 00- 
лфе, что этимъь м$рамъ даже во дворц$ и въ высшихъ слояхъь 
русскаго. общества мЬшало иноземное вмяне, начинавшее снова 
проникать съ большою силою въ Росслю. Самъ царь АлексЪй 
допустилъ во второй половинЪ своего царствованя театральныя 
представленя во дворц$ и завель штатъ иноземныхъ артистовъ, 
игравших на разныхъ инструментахъ. Ближайпие къ нему бояре 
слфдовали царскому примЪру. Извъстно затВмъ, какъ царствоваше 
Петра Великато р$зко изм$нило весь строй нашей жизни. 

Петръ ВеливйЙ не любилъ музыки; онъ ифниль только цер- 
ковное ибше, но, вводя въ государствЪ всякаго рода, новшества, 
заботился и объ искусств$. Военная музыка, получила при немъ 
болфе правильную организацию; въ свою. очередь при ДворЪ по- 
явился, кромф пвчихъ, давно уже существовавшихъ у москов- 
скихъ государей, инструментальный оркестръ. Петръ думалъ 
даже объ устройств театра, что, однако, ему не удалось осу- 
ществить; оперный театръ, именно итальянская опера, явился 
у насъ впервые при Анн ИвановнЪ, а прочное положеше’ по- 
лучиль при императрицВ Елисавет$. 


й 
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Между тфмъ церковное пЪше въ Росаи, объ исправлении ко- 
тораго заботился еще Тоаннъ Грозный, оставалось въ сущности 
съ прежними недостатками и неблагочинемъ, чему причиною 
несомнфнно была и смутная эпоха въ государственной нашей 
жизни конца ХУГ и начала ХУП вЪка. Исправлене церков- 
ныхъ книгь, начавшееся при АлексЪ$ Михайлович, стояло въ 
связи съ исправлешемъ церковнаго пЪня; значене посл$дняго 
исправлешя въ быстромъ развии нашего‘ старообрядчества 
играеть гораздо важнфйшую роль, чЪмъ обыкновенно думають, 
и не даромъ впослЗдетыи правительству приходилось позволять 
обращаться къ раскольничьимъ источникамъ для провЪрки цер- 
ковныхъ напфвовтъ. Это время слЗдуетъ обозначить эпохою борьбы 
безлинейнаго пня съ линейнымъ. За первое стояли ревнители 
старины; за второе, пришедшее къ намъ черезъ Малоросею и 
Юго-Западный край, царь Алексфй Михайловичь и патрархъ Ни- 
конъ. Линейная семоградля *), употреблявшаяся для многоголос- 
нато, партеснаго пзея, получила офишальную поддержку; во вся- 
комъ случаз оно должно было одержать верхъ, составляя новый, 
дальнфйпий шатгъ искусства. Поэтому съ начала ХУШ в$ка оно 
вошло у насъ во всеобщее употреблеше, кромЪ старообрядцевъ, 
ославшихся при прежнемъ способф музыкальнаго письма, при 
крюкахъ. 

Изъ теоретиковъ этого времени---первой и второй половины 
`ХУП вЪка—назовемь Александра Мезенца, (автора «Азбуки 
знаменнаго пфн!я») Дылецкато (автора книги «Мусик!я>»), дья- 
кона Коренева. Что касается до композиторовъ этого времени, 
ихъ число было не малое. По крайней мЪр$Ъ въ библотекВ мо- 
сковскато синодальнато училища собрана ботатая коллекщя пар- 
титуръ того времени — партитуръ, однако, еще не разобранныхъ. 
Въ числф ‘рукописей этого времени попадаются сочиненя на 
8, 10, 12, даже 16 реальныхъ. голосовъ. Разборъ этихъ рукописей 
представить несомнфнный интересъ, ознакомивъ насъ съ дЪИ- 
ствительнымъ состояшемъ нашей церковной музыки второй по- 
ловины ХУП стольмя. 

Съ начала ХУШ вЪка иностранное влляше широкою волною 
захватываетъ всЪ стороны русской жизни. Не изофгаютъ его наше 
церковное ибн, ни едва только-что начинавшаяся возрождаться 
свЪтекая музыка. На первое вмяютъ итальянске композиторы, 


*) Есть мн не, что линейная семографя была изобрЪтена русскими; но 
оно не выдерживаеть критики. 
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призванные въ Россю и живиие у насъ по долгу—Цоппиеъ, Га- 
луппи, Сарти, а также наша молодежь, обучавшаяся въ Италии, 
тд она проникалась принципами западной музыкальной науки. 
Такъ учились въ Иташи духовные авторы—Березовсюй (1745— 
1777), Ведель, Бортнянсв (1751—1825), Дехтеревть (1766—1813). 
ВеЪ они, въ особенности же Бортнянсый, болЪе или менЪе под- 
чинились итальянскому вляню и наложили на наше церковное 
пфне извЪстный чужой отпечатокъ. Въ сочиненяхъ Березовскаго, 
наприм$ръ, недостаетъ настоящаго характера православнаго цер- 

ковнаго изтя, не смотря на всЪ ихъ достоинства. Бортнянсюй, 
_ стиль котораго напоминаеть венешанскую школу, оказалъ зна- 
чительныя услуги музыкальной части нашего Богослуженщя, вер- 
нувшись къ простотЪ стиля, который началъ было искажаться 
подъ вмяемъ вкуса къ итальянской опер$, развившагося въ 
налпемъ высшемъ обществ$. Правительство, продолжая свою ста- 
рую задачу исправленя церковнаго пЗвя, нфеколько разъ про- 
бовало, во второй половин$ ХУШ и въ прошломъ столЪийи, очи- 
стить это иЪне отьъ чуждыхъ наростовъ; но дфло, требующее 
тлубокихъ знанй не нфеколькихъ, а многихъ лицъ, останавли- 
валось всегда на’ полпути. Въ посл$днее время эти стремлешя 
къ очищен!ю стиля церковнаго пЪн1я возродилиеь энергичнЪе, 
чБмъ котда-либо, но о результатахь ихъ говорить было бы пока 
преждевременно. Обратимъ во всякомъ случаЪ внимане на по- 
пБики исправлен1я какъ 1770 года, такъ и на стараня А. Львова, 
отчасти о. Разумовскаго, Потулова, Турчанинова и нфкоторыхъ 
другихъ лицъ. Попытки 1770 года и работы Львова, въ’ каче- 
ств директора Придворной пфвческой капеллы, имфвшато 060006 
вшяюе на пересмотръ церковнаго пЪшя и гармонизировавшаго 
вмЪстБ съ своими помощниками ‘по капеллё большое число 
древнихъ напфвовЪъ, въ свое время считались образцовыми, были 
поддерживаемы офищально, но потомъ оказались полными недо- 
статковъ. Не смотря на то, въ изв стномъ смысл работы Львова, 
по сравненю съ прежними временами, представляютъ большой 
шагъ впередъ, особливо относительно соблюдешя правильности 
декламалии и точности ритма. 

Хотя придворный оркестръ существовалъ уже при Петр% 1, 
какъ мы замфтили выше, но правильная основа, ему была поло- 
жена отчасти при Петр П, тлавное же— при Аннз Ивановы», 
блатодаря старан1ямь итальянскаго композитора Фр. Арайи, за- 
нимающаго видное м$сто въ истори музыки Роса, при импе- 
ратрицахъ АннЪ и Елисавет®. Придворный оркестръ, состоявший 
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при Петрф Великомъ изъ 20 челов$къ, увеличился въ это время 
до 40, представляя точную кошю итальянекихь оркестровъ того 
времени, считавшихся первыми въ Европ. ВпослЪдетв!и, въ конц 
парствованя Елисаветы и въ началЪ царствованя Екатерины И, 
оркестръ достигъ уже численности 80 артистовъ, превосходя или 
равняясь съ самыми знаменитыми придворными оркестрами Ев- 
ропы. Первою оперою, вообще поставленною въ ПетербургЪ, была 
не опера Арайи «Альацаръ», какъ обыкновенно утверждаютъ исто- 
рики нашего театра, а «Сила любви и ненависти» (тоже Арайи), и 
дана впервые въ 1736 году. Она имЪла, огромный усизхъ и сразу 
создала популярность композитору. Первая опера, текстъ которой, 
по крайней мфрЪ, принадлежалъ русскому, именно Сумарокову, 
но музыка все-таки оставалась итальянскою (будучи написана 
Арайею), поставлена въ 1759 году и называлась «Цефалъ и Про- 
крида». Эта. опера, долго почему-то считалась первою русскою опе- 
рою. Новфйпия, болЪе тщалельныя изсл$доваеня показали, что въ 
этомъ же 1759 году была написана и поставлена, чисто. русская 
опера, въ которой тексть принадлежалъ знаменитому впослЪд- 
стаи И. Дмитревскому, а музыка— основателю русскаго театра, 
не менЪе знаменитому актеру ©. Волкову. Называлаеь опера «Та- 
нюшею>. Такъ какъ Волковъ не былъ настоящимъ музыкантомъ, 
то должно думать, что опера его была только очень слабою по- 
пыткою дать музыкально-сценическую пьесу въ русскомъ духЪ. 
Всего вфроятнЪе она представляла изъ себя нфчто въ родЪ во- 
девиля съ пъыемъ, какими были вс русемя оперы ХУШ сто- 
лЪшя, писанныя уже гораздо позднЪе. Вообще русекля оперы, 
объ авторахъ которыхъ мы сейчасъ скажемъ, представляли изъ 
себя сколокъ съ н$мецкой и французской оперетты прошлаго 
вЪка, т. е. отличались самыми незамысловатыми формами: ар1и 
и дуэты имфли форму куплетовъ, къ которымъ иногда присо- 
единялея хоръ; разговоръ безъ музыки замфнялъ речиталивъ, 
ансамблей не было; оркестровка была самая простая, ограничи- 
ваясь однимъ струннымъ квартетомъ, къ которому изрЪдка при- 
бавлялся какой-нибудь духовой инструментъ. Оперы, писанныя 
русскими композиторами, оставались такими до начала слЪдую- 
шаго вЪка, включительно, когда, повышене уровня музыкальных 
требованй въ русскомъ обществЪ заставило композиторовъ конца 
александровскаго времени относиться серьезнЪе къ своему дфлу. 

Возвращаемся, однако, къ русскимъ авторамъ царствовашя Ека- 
терины П. Ихъ было немного: Эоминъ, Матинсклй, Пашкевичъ, 
Титовъ, отчасти Кашинъ. НЪкоторые изъ нихъ, какъ Матинсюй 
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и Кашинъ, были дворовыми людьми и меценатству или барской 
прихоти своихъ господъ были обязаны возможности изучать му- 
зыку серьезно, иногда даже за границею. 9оминъ написалъ н%- 
сколько оперъ, изъ которыхъ «Анюта», «Ямщики на подставЪ» 
и «Мельникъ» пользовались огромною известностью; послёдый, 
впрочемъ, едва ли не велфдстве либретто, написаннаго извЪст- 
нымъ Аблесимовымъ и чрезвычайно. заинтересовавшаго публику. 
Успфхъ «Мельника» сохранился до пятидесятыхъ годовъ ХХ в%ка, 
когда его пытались возобновить. «Анюта» была первою попыт- 
кою посл торжественныхъ и миоологическихь сюжетовъ обра- 
титься къ чисто русской жизни, —попыткою, и у насъ поразившею: 
своею оригинальностью, подобно тому какъ «Сельсюй колдунъ» 
Руссо поразилъ придворныхъ Людовика ХУ неожиданным обра- 
щешемъ къ сельской простотЪ. Изъ оперъ Матинскаго огромнымъ 
успи$хомъ пользовался «Гостиный дворъ», рисовавпий нравы со- 
временнаго купечества, также «Перерождене». Изъ оперъ В. Ти- 
това надо назвать «Ямъ», «Посид$лки», «Тальяну на Воробъевыхъ 
горахъ», «Филаткину свадьбу». «Татьяна» была переведена, на 
французсый языкъ и давалась труппою Боальдьё, когда, этотъ 
композиторъ въ первое десятил$е прошлато в$ка, находился во 
глав5 французской оперы въ Петербург$. 

Хотя вообще вс оперы русскихъ авторовъ имЗли успЪхъ, но 
итальянскя и вообще иностранныя оперы еще боле нравились 
русскому обществу, что и понятно, такъ какъ послёдая явля- 
лись въ образцовомъ исполнеши иностранныхъ знаменитостей и 
въ блескЪ современной техники, стоявшей на Запад$ выше, чё мъ 
у насъ. Не мудрено поэтому, что иностранная опера, преобладала 
у насъ не только при ЕкатеринЪ, но также и при АлександрЪ Т 
и зат$мъ при НиколаЪ Т, причемъ господство поперемнно при- 
надлежало то итальянскимъ, то французскимъ, то нфмецкимъ про- 
изведенямъ. Русская же опера развивалась медленно и сплошь 
и рядомъ находилась пфликомъ въ рукахъ иностранцевъ. Мы 
видфли, что еще въ ХУШ вЪЕБ итальянцы, находивицеся въ 
ПетербургЪ, писали аз руссвя оперы. К. Кавосъ (1775—1842), 
въ началЪ прошлаго в$ка, поселивпийся въ Росаи, долгое время 
имЪлъ 060б0е значеше для русской оперной сцены, дирижеромъ 
которой оставался до своей смерти. Это былъ талантливый му- 
зыкантъ, серьезно старавиийся быть полезнымь своему новому 
отечеству. Онъ написалъ не мало русскихъ оперъ (на. руссше 
сюжеты, по крайней мЪрЪ), пользуясь притомъ и народными на- 
шими ифенями, какъ, напримЪръ, «Жаръ птица», «Князь-Неви- 
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димка», «Мирослава», «Илья-Богатырь», «БЪглецъ отъ невесты», 
«Леста, днфпровская русалка» (передЪлка вмфстЪ съ Давыдовымъ 
на руссый ладъ извфстной нЪмецкой оперы того’ времени). ВсЪ 
эти оперы по ‘своей фактур$ и формамъ не представляли ничего 
выдающагося и оригинальнаго, но нравились, такъ какъ были 
сд$ланы ловкою рукою. Гораздо боле серьезное значеше имЪлъ 
его «Сусанинъ», пользовавпийся популярностью до тЪхъ поръ, 
пока его не затмила, «Жизнь за Царя» Глинки. «Сусанинъ» отли- 
чался уже извЪстною близостью къ русскому народному духу, 
и это обстоятельство, въ связи съ патрютическимъ сюжетомъ 
оперы, обезпечило его успЪхъ. 

Изъ другихъ авторовъ александровскаго времени и отчасти 
начала царствован1я Николая Т надо назвать Кашина, написав- 
шаго оперу «Нурмангалъ», Давыдова, Оатшенца, Алябьева, за- 
т$мъ Верстовскаго (1799—1862), знаменитаго автора «Асколь- 
довой мотилых». Эта опера, написанная подъ несомнённымъ вл1я- 
н!емъ «Волшебнаго стр$лка» Вебера, представляетъ большой пагъ 
впередъ, по сравненю ‘съ операми предшествовавшихъ русскихъ 
авторовъ, какъ въ народно-музыкальномъ отношен!и, такъ и въ 
понимании сценическихъ требованй. НесомнЪнно, что Верстов- 
св, будь онъ технически сильнфе, отнесясь къ искусству ме- 
нфе дилетантски (онъ былъ ботатымъ бариномъ и впослЪдетви 
директоромъ московскаго театра), могъ бы оставить видный слЪдЪ 
въ области музыкально-сценическаго русскаго искусства: таланта, 
у него было достаточно. Но дилетантизмъ, а быть-можетъ иныя 
условя. пом шали ему работать серьезно, и «Аскольдова могила» 
остается лучшимъ доказательствомъ его способностей и лучшею 
изъ его раннихь и позднихъ произведешй («Панъ Твардовск», 
«Громобой», «ДвЗнадцать спящихъ дфвъ» и др.). 

Выше замфчено уже, что ‘уровень музыкальной образован- 
ности русскаго общества ХУПТ столЪмя и первыхъ сорока го- 
довъ слвдующаго столфя былъ невысокъ. Т$мъ не менфе кон- 
перты существовали уже и въ восемнадцатомъ столЪими, и не 
только дававшиеся пр!зжими артистами; существовали и пра- 
Вильно’ организованные концерты, устраивавииеся нашими му- 
выкальными обществами того времени или, какъ ихъ называли 
тогда, ‘музыкальными клубами, которыхъ въ Петербург было 
два. Зат$мъ въ начал слЪдующато взка (1804) основано у насъ 
долго пользовавшееся большою извфетностью ‘петербургское Фи- 
лармоническое общество, а въ сороковыхъ годахъ Концертное 
общество (при Ифвческой капеллЗ). Изъ русскихъ виртуозовъ 
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врементъ Екатерины назовемъ скрипача Хандошкина, чрезвы- 
чайно цфнимато современниками. Авторовъ романсовъ и иъеенъ 
было много: Сарти, Титовъ, Кашинъ, Отруйскй, Козловсюй и др. 
Пъвцы, если разбирать строго, врядъ ли отличались искусствомъ, 
не смотря на то, что мноме имЪли громня имена. Если Кавосу 
приходилось «натаскивать» пфвцовъ, какъ канареекъ, то ясно, 
что дъятели предыдущихъ поколзн были еще слабЪфе ‘этихъ 
ифвцовъ. Можеть быть, знаменитая Лиза Сандунова, какъ и не 
менфе знаменитая Семенова, тодились въ сущности только для 
водевиля, а не для серьезной оперы. Не даромъ много лЪгъ спу- 
стя,—а по контрактамъ вплоть до 70-хъ годовъ ХХ стол я, — еще 
существовалъ обычай заставлять русскихъ иЪвцовъ иЪть нетолько 
въ операхъ, но и въ водевиляхъ. ДЪйствительно знающих свое 
ДФло, выдающихся ифвцовъ нельзя было бы заставить это дЪф- 
лать, какъ нельзя было заставить изть въ водевилЪ еще въ 20-хъ 
тодахъ ХТХ столЪя дфйствительно прекрасную нашу пЪвицу 
Фодоръ (Федорову). Какъ бы то ни было, назовемь здЪеь изъ 
иъвцовъ времени Александра Т и Николая Т -—— Самойлова, Во- 
робъеву, Черникову, Степанову, Петрова, Петрову-Воробьеву, 
Бантышева. Кто дЪфйствительно сдфлалъ себЪ европейское имя и 
былъ превосходнымъ пфвцомъ, это-——Ивановъ, въ началЪ трид- 
цатыхъ тодовъ навсегда оставивиий Росе!ю. 

М. И. Глинка (1804—1856) является истиннымъ создателемъ 
нашего музыкально-сценическато искусства, какъ занимаетъ м*- 
сто и основателя русской музыкальной школы вообще. Онъ со- 
единилъ въ себЪ предшествовавиие. ему элементы, переработалъ 
ихъ при помощи западной науки и сталъ въ основу всего по- 
слфдующаго движеня русской музыки, явившись во всеоружии 
знанйя и таланта. Онъ обладалъ р5дкимъ мелодическимъ даромъ, 
причем его мелодля легко принимала, обороты т%хъ народностей, 
которыя имъ избирались. Нечего говорить о русскихъ народныхъ 
мелодяхъ, характеръ которыхъ еще съ дЪтетва, былъ усвоенъ имъ 
до такой степени, что затлушить его не могло вмяне иностран- 
ной музыки, которой легко подчинялись друше. «Жизнь за Царя» 
составила эру въ нашемъ искуеств%, явившись оперою, которая 
по ширин$ общихъ своихъ художественныхъ взглядовъ и по по- 
дробностямъ работы не уступала произведенямъ любого изъ са- 
мыхъ выдающихся художниковъ Запада. За нею слфдовалъ «Рус- 
ланъ», должному усифху которато, къ сожалЪ нию, н®сколько пом - 
шало его либретто, но въ музыкальномъ отношении давший возмож- 
ность таланту Глинки высказаться еще богаче и разнообразн®е. 
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Востокъ, между прочимъ, тугъ переданъ имъ особенно роскошными 
красками. «Русланъ» является высигимъ выражешемъ тзхъ худо- 
жественныхъ взглядовъ на оперу, которые, будучи положены въ 
основу своихъ работь Моцартомъ, держались въ Европ% вплоть 
до Вагнера. Глинка оставилъ немного произведенй оркестровой 
музыки («Аррагонская хота», «Камаринская», «Князь Холм- 
св», «Ночь въ МадридЪ»), но даль въ нихъ ярюе образы раз- 
носторонности своего гешя. Романсы его (около 70), бывпиие въ 
свое время выдающимися, отличаются рфдкою красотою мелодй 
и вмств правдивостью выраженя. Популярность, полученная 
ими въ моментъ ихъ появлешя, едва ослабЪъваеть въ наши дни. 
Кое-что написано имъ и для фортешано, а также въ области 
камерной музыки; но эти пьесы не имфютъ особеннаго. значешя. 
Подъ конець жизни Глинка обратился къ области церковной 
музыки, и хотя попытки, сдЪланныя имъ тутъ, интересны, но 
смерть помфшала ему выполнить его замыслы, о чемъ можно 
только пожалЪть, потому что, независимо отъ, его дарованя, онъ 
видЪлъ ошибки современныхъ ему дфятелей въ этой области. 
А. С. Даргомыжектй (1818—1869) работалъ почти одновре- 
менно съ Глинкою, поднавъ всецфло его вщяню. Въ ранней моло- 
дости онъ подражалъ французской школ, плодомъ чего явилась 
его «Эсмеральда», даже и написанная на французскомъ языкЪ. 
Послфдовавъ за Глинкою, онъ далъ «Русалку», произведене 
весьма, почтенное, хотя не особенно выдержанное. Даргомыженй 
по непосредственному музыкальному дарованшю стоить ниже 
Глинки, но въ характерЪ ето даровашя была драматическая 
жилка, тотда какъ Глинка если не быль исключительно только 
лирикомъ, то все-таки меньше Даргомыжскато обралцалъ вни- 
маня на драматическую сторону своихъ произведешй. Поэтому 
лучшими страницами въ, «Русалкз» являются не лиричесяя 
м$ста, а драмаличесвя. Эта. сторона; таланта Даргомыжекаго. за- 
ставила, его. впослёдетыи взяться за, «Каменнаго Гостя», гдЪ онъ 
пробовалъ вернуться къ теорлямъ итальянцевъ Пери и Каччини, 
первыхъ основателей оперы, откинувъ цфликомь музыкальный 
лиризмъ и ограничившись речиталтивомь и ар10зо, сообразно дра- 
малическимь положевщямъ текста. Эта опера, поставленная уже 
послф его смерти (1870), вызвала, въ свое время жаркую поле- 
мику, но сколько-нибудь серъезнаго успзха не имфла, не найдя 
посл дователей даже среди единомышленниковъ автора. КромЪ 
названныхъ сперъ, у Даргомыжскато есть еще одноактная опера- 
балеть «Торжество Вакха», дававшаяся въ МосквЪ, но безъ боль- 
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Рис. 151. М. И. Глинка. 


шого успзха. Романсовъ ДаргомьежекИ оставилъ около сотни 
изъ которыхъ самые зам чательные именно тЪ, гдз онъ старался 
передать драматическое настроеве текста. По сравнению’ со сла- 
щавыми романсами большинства его современниковъ они соста- 
вляютъ огромный шагь впередъ. Въ области инструментальной 
музыки имъ сдфлано мало. ИзвЪетностью пользуются его «Ка- 
зачокъ», подражающий «Камаринской» Глинки, и «Чухонская 
фантазя». 
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Изъ современныхъ ГлинкЪ второстепенныхъ оперныхъ ком- 
позиторовъ надо назвалъ 9. Толетого, автора «Парижекаго ша- 
луна» и н®которыхъ другихъ оперъ, А. Львова (1799—1870), 
автора «Ундины» и «Старосты», Ю. Арнольда, написавшаго 
«Ночь наканунЪ Ивана Купалы», и др. Львовъ, о работахъ кото- 
раго въ области православнато церковнаго пня уже было гово- 
рено выше, написалъ также и католичесвй «Эбафабф таёег». 

Переходимъ теперь къ сл5дующему поколЪн1ю композиторовъ. 
А. Н. Сфровъ (1820 — 187Г) развимемъ своего таланта былъ 
исключительно обязанъ самому себЪ, что отразилось на его ра- 
ботахъ. Въ его сочинешяхъь нФфтъ гибкости и тонкости чисто 
музыкальнаго выраженя, являющихся необходимымъ даже для 
опернаго стиля, повидимому требующаго меньшаго разнообразия 
этото выражешя. НесомнЪнно, что, изучая авторовъ, нравившихся 
ему, СЪровъ пренебрегъь многими значительными произведенями 
и композиторами, и это не прошло безел$дно. для его развития. 
Этимъ должно объяснить отсутетв1е тонкихъ деталей въ его рабо- 
тахъ и безъ того, по принципу, отличающихся монументальною, 
декоративною манерою письма. По своей манер СЪровъ, отнюдь 
непохожи на Вагнера или похожи только на Вагнера перваго 
пер1ода, идеи котораго онъ раздфлялъ больше въ теори, чмъ 
на практикЪ, стоить нЪеколько особнякомъ отъ другихъ нашихъ 
оперныхъ композиторовъ. Будучи долго блестящимъ критикомъ, 
онъ довольно поздно выступилъ съ своими операми, именно въ 
послёдня десять лЪть жизни. ВсЪ три оперы его — «Юдифь», 
«Рогн®да», «Вражья сила» имфли блестяцйй успЪхъ, прежде 
всего по ихъ большой сценичности и обезпечили ему широкую 
популярность. Помимо оперы, въ другихъ областяхъ музыкаль- 
наго искусства онъ работалъ мало, и эти работы не имфють 
пънности. 

Рядомъ съ Сфровымъ надо поставить А. Г. Рубинштейна 
(1829 — 1894), въ сущности даже н$еколько схожаго съ нимъ 
по манер$ опернаго письма. Рубинштейнъ отличался чрезвычай- 
ною плодовитостью. Онъ написалъ множество произведений и 
притомъ во всЪхъ родахъ музыкальнаго искусства. Будучи ге- 
вальнымъ шанистомъ, онъ даль массу пьесъ для фортешано, 
въ большинств$Ъ случаевъ крайне интересныхъ и своимъ техни- 
ческимъ стилемъ непохожихъ на сочинешя другихъ шанистовъ. 
ВмЪетв съ т6мъ не было ни одной области музыкальнаго искус- 
ства, гдё бы онъ не работалъ и притомъ съ усп$хомъ. Изъ его 
оперъ выдаются и особенно извЪстностью пользуются «Демонъ», 
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Рис. 152. А. Г. Рубинштейнъ. 


также какъ «Маккавеи» и «Неронъ»: кром$ того надо. назвать 
«Фераморса», «Купца Калашникова», «Дтей степей», и пр. Изъ 
ораторй его заслуживають внимавшя: «Вавилонское столпотворе- 
ше», Моисей», и «Хритосъ», поставленный въ БременЪ (1895 т.). 
Въ области инструментальной, кромЪ всевозможныхь камерныхъ 
произведен, слфдуетъ указать на его симфони и симфониче- 
свя фантази и картины, напр. «Иванъ Грозный», «Донъ-Кихогъ» 
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ит. д. Балетъ также не былъ оставленъ имъ безъ внимашя. Имъ 
написана, «Виноградная лоза», произведен!е, которое, однако, пока, 
осталось непоставленнымъ у насъ; только отдЪльныя его картины 
даны въ ВЪнЪ. Романсовъ у него множество, и нЪкоторые изъ 
нихь — «Нерсидсыя пени», «Азра», «Ночь», «Пандеро», «Бле- 
стить роса» и т. д. — пользуютея широкою и заслуженною по- 
пулярностью. Въ этихъ романсахъ, какъ и въ своихъ инструмен- 
тальныхъ произведенмяхъ, Рубинштейнъь приближается къ нф- 
мецкой школЪ, подъ вмяшемъ которой прошли его дЪтство и 
юность. Съ большимъ успхомъ онъ обращалея къ картинамъ 
Востока, оставаясь тутъ самостоятельнымъ и независимымъ отъ 
Глинки и какихъ бы то ни было нашихъ и иностранныхъ ком- 
позиторовъ. Къ числу заслугъ его надо отнести устройство имъ 
первой въ Росаи консерватори (петербургской, 1868 г.), дирек- 
торомъ которой онъ быль дважды и по н®еколько лфтъ, и твер- 
дую постановку Русскаго Музыкальнаго общества, развите ко- 
тораго принесло огромную пользу музыкальному искусству. Ру- 
бинштейнъ вообще отличалея организаторскимьъ талантомъ. 

Послв Глинки въ нашемь музыкальномь мфЪ замфчается 
нЪкоторое раздвоеше. Мы видимъ два направлешя, въ сущности 
одинаково прогрессивныя, но различающияея въ нЪкоторыхъ 
подробностяхь и премахъ творчества. Н%Фкогда казалось, что 
именно во взглядахь на оперу лежалъ главный пункть разно- 
глая двухъ направлений; казалось, что «Каменный Гость» дол- 
женъ послужить исходною точкою одного изъ этихъ направлений. 
На дл оказалось, что въ настоящее время принципы этой оперы 
радикально отложены въ сторону и позабыты, и темерь вообще 
всЪ руссше композиторы идутъ приблизительно однимъ и тёмъ 
же общимъ для всЪхъ путемъ, различаяеь скорфе индивидуаль- 
ностью своего таланта, обусловливающею изв$стные оттфнки въ 
манер$, ч6мъ направлешемъ. Вообще тлавными чертами русской 
школы какъ въ ея оперныхъ, такъ и въ симфоническихъ про- 
изведешяхъ слфдуетъ признать свободу формъ, обралщене къ 
народности и яркость инструментовки. 

Ближе везхъ къ ГлинкЪ, по всЪмъ премамъ своей манеры, 
стоить М. А. Балакиревъ (од. 1836 г.), прекрасный талантъ 
котораго, однако, даль до сихь поръ очень немного произве- 
ден, преимущественно въ области оркестровой — увертюру и ан- 
тракты къ «Королю Лиру», двЪ увертюры на руссвя: темы, сим- 
фоническую картину «Тамара», увертюру на тему испанскаго 
марита, и симфоню (С-@иг). Имъ написано также около трехъ де- 
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Рис. 153. М. А. Балакпревъ. 


сятковъ романсовъ, отчасти не отходящихъ по манер$ отъ манеры 
Глинки. НЪкоторые изъ нихъ очень популярны. Романсы послд- 
няго времени носятъ, впрочемъ, иной, не глинкинсый характеръ. 
Изъ другихъ его работъ овобеннаго вниман!я заслуживаеть «Обор- 
никъ народныхъ пЪсенъ», ииБюпий значене какъ первый опытъ 
записи народныхъ мелодй, сдЪланный въ наши дни хорошимъ 
музыкантомъ, а также гармонизованный имъ сборникъ иЪсенъ, 
собранныхъ Г. Дютшемъ въ Офверномъ краз. Балакиревъ зареко- 
мендовалъ себя въ качеств дирижера. Въ царствоване Але- 
ксандра Ш онъ состоялъ инспекторомъь ПФвческой капеллы. 
Вм$Ъств съ Ломакинымъ имъ основана безплатная музыкаль- 
ная школа въ Петербург$. 
ИСТОРЯ ИСКУССТВЪ. 20 
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Ц. А. Кюи (род. 1835 г.), тенералъ-лейтенантъ, профессоръ 
фортификащи въ Инженерной и другихъ академяхьъ, извЪстный 
своими музыкальными фельетонами въ «(.-Петербургскихъ ВЪдо- 
мостяхЪ>, гдЪ являлся защитникомь радикальныхь взглядовъ, 
написалъ н$фсколько оперъ, изъ которыхъ наибол$е вниман!я 
заслуживають «Ратклифъ», «Анжело», «Пиръ во время чумы» 
и «Сарацинъ». Въ нфкоторыхъ изъ нихъ авторъ является если 
не раздфляющимъ принципы «Каменнаго Гостя», то слБдующимъ 
кое-гдл$ манерЪ этой оперы. Въ большей части романсовъ сво- 
ихъ, какъ и въ операхъ, онъ старается передавать вЪрно не 
только общее настроене текста, но и отдёльныя фразы и вы- 
раженя. Кюи написаль значительное число фортешанныхъ 
пьесъ, инструментальныхъ и оркестровыхъ сочиненй. Имъ напи- 
ана. опера, «Флибустьеръ» на французсый текстъ, поставленная 
въ ПарижЪ, но безъ особеннаго успЪха. Не мало у него и хоровыхъ 
произведенйй. 

Н. А. Римск!-Корсаковъ (род. 1840) отличается боль- 
шимъ разнообраземъ дарованя. Мелодическая сторона его та- 
ланта неособенно широка, но этотъ композиторъ обладаетъ замЪ- 
чалельнымьъ чувствовъ музыкальнато изящества. Имъ написаны 
оперы: «Пековитянка», «Майская ночь». «СнЪгурочка», «Млада». 
«Ночь предъ Рождествомъ», «Садко», «Боярыня Шелога», «Мо- 
партъ и Сальери», «Царская невЪста», «Сказка о царЪ СалтанЪ», 
‘«Сервимя». Въ операхъ онъ сознательно стремился создать рус- 
<вЙ стиль, употребляя и мелоди народныхъ пиЪеенъ, и мело- 
дичесвые ихъ обороты. Въ этомъ стремлеши лежатъ и большая 
его заслуга, которую нельзя обойти молчашемъ, и доказатель- 
ство своеобразности его даровашя. 

Большее значене иметь Римсый-Корсаковъ въ области орке- 
стровой музыки, гд$ имъ написано множество интересныхъ и 
‘блестяще оркестрованныхъ вещей: «Садко», ‹Антаръ», «Шехе- 
разада», «Испанское каприч10», двф симфонии, нЪеколько увер- 
тюръ и т. д. Какъ инструментаторъ онъ занимаетъь одно изъ 
первыхъ м$етъ среди всфхъ европейскихъ композиторовъ. Ин- 
тересны также его фортешанныя пьесы, которыхъ у него, од- 
нако, немного, Романсы не имфютъ большого значевня въ его 
творчествЪ. Изъ числа другихъ его работъ сл$дуетъ отмЪтить 
хоропий Оборникъ народныхъ пЪсенъ (въ 2-хъ частяхъ). Состоитъ 
профессоромъ теор въ здЪшней консерватори, давъ уже цфлый 
рядъ болЪе или менфе изв$стныхъ учениковъ. Онъ уже много 
л$тъ дирижируетъ «русскими концертами» г. БЪляева. 
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Рие. 154. Н, А. Римевй-Корсаковь. 


Бородинъ, А. П. (1835 — 1887), по спещальности‘ профес- 
. соръ хим въ Медицинской академи, талантливый компози- 
торъ, оставивпИй однако немного произведешй — дв5 симфон!и, 
одинъ квартетъ, нЪеколько романсовъ и фортешанныхъ пьесъ, а 
также недоконченную оперу «Князь Игорь», законченную гг. Кор- 
саковымт и Глазуновымъ и поставленную съ хорошимтъ успЪ- 
хомь на сцену уже послЪ его смерти. Народная жилка весьма 
ощутительна въ этой опер$, имБющей, къ сожалфн!ю; очень 
неудачное либретто. По’ стилю своему среди оперныхъ компо- 


зиторовъ новаторской группы Бородинъ наибол$е подходить къ 
Глинк$. 
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Мусортекли, М. П. (1836 — 1881), — одинъ изъ композито- 
ровъ, выказави!й наибол$е вЪфрности принципамъ, положен- 
нымъ въ основу «Каменнаго Гостя». Опера его «Борисъ Году- 
новъ», писанная въ этой манер$, имфла извЪстный успЪхъ и 
оИеельствевие о его несомнЪнномъ талантЪ. Большинство 
его романсовъ, которыхъ у него довольно много, относится къ 
этой же манер$. Наоборотъ, другая его опера Хованщина> пред- 
ставляетъ значительныя отступленя оть нея и вэзвращен!е къ 
старой системЪ. Вообще же музыка Мусоргскато стремится при- 
близиться къ народному обличью. Въ этомь отношени его надо 
поставить рядомъ съ Римскимъ-Корсаковымь. 

Изъ композиторовъ этой труппы слфдуеть назвать А. Гла- 
зунова, написавшаго много интересныхь оркестровыхъ произ- 
веден! разнаго рода, въ томъ числ шесть симфоний и прекрас- 
ный балетъ «Раймонда», затВыъ А. Лядова. _Глазуновт является 
симфонистомъ по. преимуществу. 

Къ композиторамъ другой труппы ^ ‘надо отнести: Чайков- 
скаго, Соловьева, Направника,, ее. > Иванова, 
Арьнскато, Бларемберга Ире г: 

П. И. Чайковсый (1839—1893), ‘о изъ ‘самых разно- 
стороннихь и наиболБе популярныхь русскихъ композиторовъ, 
отличался необыкновеннымъ разнообраземь своего дарованя 
на ряду съ р$дкою плодовитостью. Онъ работалъ решительно 
во всЪхъ родахъ музыкальнаго искусства до перковнато иън!я 
включительно и въ каждомъ оставилъ ярко талантливыя произ- 
ведешя. Перечислить все написанное имъ здёсь было бы слиш- 
комъ долго. Имъ оставлено десять оперъ, изъ которыхъ даль 
ему особую популярность «Евгенй Онфгинъ». «Мазепа», «Ча- 
родЪйка», «Пиковая Дама» и Опричникъ» свидЪтельствуютъ 
также объ его сценическомъ дарованши. Его гращозные балеты 
«Спящая Красавица» и «Щелкунчикъ» имфли большой успЪхъ. 
Изъ инструментальныхъ его произведеюй отмётимъ превосход-. 
ную увертюру къ «Ромео и Джульеттв», «Бурю», «Франческу 
да-Римини», «Манфреда»; ‘его. симфонш, въ особенности . 2-ю, 
5-ю и 6-ю, его сюиты и пр. Изъ фортешанныхь произведешй 
пользуется 0с0бою извЪетностью. Первый концертьъ, весьма бла- 
годарная ‘и эффектная вещь. Зал$мъ скрипачи очень цфнять 
ето скрипичныя пьесы, въ особенности его концертъ для скрипки. 

Романсы его чрезвычайно распространены. Какъ и веЪ во- 
обще его произведешя, они отличаются р$дкою въ наше. время 
мелодичностью. Чайковсюй тоже иногда заботился о народности 


‚ 
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Рис. 155. М. П. Мусоргсв!й. 


своей музыки; но онъ въ этомъ случаЪ менфе исключителенъ, 
чБуъ нфкоторые изъ композиторовъ первой группы; скор$е его 
дароване. можно отнести къ числу эклектическихъ, какъ и та- 
лантъ Глинки. НЪкоторое время онъ былъ профессоромъ въ мо- 
сковской консерватори, причемъ написалъ нфеколько педаго- 
гическихъ сочиненй. 

Н. 0. Соловьева (род. 1846г.) сл$дуетъ считать компози- 
торомъ опернымъ по. преимуществу. Его дароване нашло. себЪ 
ясное выраженте. въ «Кузнец Вакул$» и «Кордещи», свидЪтель- 
ствующихъь о. драматическомъ терпераментЪ автора и ясномъ, по- 
нимани имъ сценическихъ условй. Соловьевъ, отличаясь яркою 
мелодичностью, не пренебрегаетъ, какъ и Чайковскй, старыми 
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формами, въ которыхь онъ имфетъ возможность передать не 
только общее настроенйе извЪстнаго положен1я или лица, но и 
мимолетные оттЪнки этого настроешя. Въ другихъ областяхъ. 
музыкальнаго искусства у него немного работъ. Онъ пользуется 
также извЪетностью какъ критикъ. Въ настоящее время состоитъ. 
профессоромъ теори въ петербургской консерватор, выпустивъ 
немало хорошихъ учениковъ. 

Э. Ф. Направникъ (род. 1839 г.), первый дирижеръ петер- 
бургской оперы, родомъ чехъ, но вся художественная дЪятель- 
ность его прошла въ Росаи. Онъ работаль въ разныхъ родахъ 
искусства, давъ рядъ интересныхь произведенй. Оперъ имъ 
написано три: «Нижегородцы», «Гарольдъ» и «Дубровсьй». По- 
слфдняя имфла наибол$е значительный успфхъ. -Шо направле- 
ню — эклектикъ, онъ отлично владфеть формами и инструмен- 
товкою. Былъ долгое время дирижеромъ симфонических со- 
бранй Музыкальнаго общества и въ качеств дирижера оперы 
способствовалъ высокому уровню ея оркестра. 

П. И. Бларембергъ (род. 1842 г.) написалъ оперы: «Майя 
Бургундская», «ДФвица-русалка», «Комикъь ХУП вЪка» и «Ту- 
шинцы», изъ которыхъ первая и посл$дняя поставлены въ Москв$. 
Дароваюе его не отличается особенною яркостью. Кром$ музы- 
кальныхъ работъ онъ долгое время работалъ въ журналистик® 
въ качеств$ одного изъ редакторовъ «Русск. ВБдомостей». А. С. Фа- 
минцынЪъ (род. 1841 г.), извфстный музыкальный ученый, ко- 
торому русская музыкальная наука обязана разными трудами 
вЪ этой области, написалъ также двЪ оперы: «Сарданапалъ» и 
«Урэль Акоста». Ипполитовымъ-Ивановымъ, дирижеромъ 
тифлисской оперы, сочинены оперы «Руфь» и «Азра», поставлен- 
ныя въ Тифлис$, и «Ася», данная въ Москв$. Аренскимъ на- 
писаны оперы «Сонъ на Волг$», «Рафаэль», «Наль и Дама- 
янти», балеть, симфовшя и несколько. вокальныхь и’ инструмен- 
тальныхъ произведешй. Фитингофу-Шелю принадлежать оперы: 
«Мазепа», «Тамара» «Донъ-Жхуанъ», «Юдифь», «Марля Стюартъ», 
балетъь «Гарлемеый тюльпанъ». Л. Гросманъ написалъ «Т$нь 
воеводы». В. Сфрова поставила въ МосквЪ оперу «Урэль Акоста», ' 
прошедшую съ небольитимъ успЪхомъ. 0. Танфевымъ написана 
триломя «Орестейя», (идущая впрочемъ въ одинъ вечеръ). Слф- 
дуегъ отм5фтить талантливыхъ Ю. Блейхмана, (автора, «Прин- 
цессы Грезы»), С. Юферова‚ (автора «Толанды», «Мирры» и 
«Клеопатры»), К. Ребикова («Въ грозу»). Назовемъ также Г. Ка- 
заченка (автора «Кн. Серебрянаго»), Корещенка, («Ледяной 
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домъ>). Изъ композиторовъ, частью уже сошедшихъ со. сцены, 
можно назвать Вильбоа («Наталиа»), Кашперова («Гроза»), 
О. Дютша («Кроатка»), Аеанасьева («Амалатъ-Бекъ»), Сан- 
тиса («Ермакъ»), Кюнера, («Тарасъ Бульба»), Сокальскаго, 
которому принадлежить «Осада Дубно», Лишина, автора «Цы- 
ганъ» и «Испанскаго дворянина» и т. д. 

Замфтимъ, что въ послфдне годы начали складываться кое- 
каюе элементы, заставляюпие подозрёвать возможность южно- 
русскаго, музыкальнаго стиля. Представителемъ этого направле- 
ня, хотя еще далеко не выяснившатося, является М. Лысенко, 
авторъ н5сколькихъ народныхъ оперетгъ и оперъ — «Ридзвяна 
ничь», «Черноморци» и друг. Эти произведеня, въ большинств® 
основанныя на малоросойскихь мелодяхъ, им$ютъ теперь боль- 
шой усп$хь на налиемъ Юг%. 

Говоря о концертной д$ятельности, не можемъ обойти мол- 
чашемъ дфятельности такого прекраснаго учреждешя, какъ При- 
дворный оркестръ (находящийся въ завё5дыван1и барона К, К. Шлта- 
кельберга),и оркестра гр. А. Шереметева. Среди современныхъ 
дЪятелей въ области духовной музыки назовемъ А. Архангель- 
<каго, талантливаго композитора и дирижера хоровыхъ концер- 
товъ, а также С. Смоленскаго, долгое время завёдывавшаго сино- 
дальнымъ училищемъ въ МосквЪ. 

Блестящихь виртузовъвъ Росаи было иестьмножество. Изъ ша- 
нистовъ послфднихъ тридцати лЪтъ назовемъ прежде всего А. Ру- 
бинштейна и его брата Н. Рубинштейна, покойнаго директора 
московской консерватор, шанистокь Есипову и Тиманову, 
шанистовь П. Шостаковскаго, энергическаго артиста и ди- 
рижера, создавшаго такое важное учреждене какъ московское 
Филармоническое, общество, Сафонова, Сапельникова и др., 
скрипачей Венявскаго, А. Ауэра, не только превосходнаго 
виртуоза, но вм$стЪ съ тфмъ дирижера и профессора, давшаго 
рядъ прекрасныхь учениковъ, великолЪпнаго в1олончелиста и 
даровитаго композитора К. Давыдова, его ученика А. Верж- 
биловича, арфиста Цабеля и т. д. 

Изъ дирижеровъ назовемъ, кромф т%хь лицъ, на которыхъ 
указывали раньше, А. Виноградскаго, В. Сафонова, Н. Кле- 
новскаго, И. Слатина и А. Горлова. Первые двое съ боль- 
шимъ успБхомъ дирижировали за границей. 

Изъ пъвцовъ отмфтимъ Петрова, Мельникова, Корсова, Ва- 
сильева, Прянишникова, Фигнера, Лавровскую, Крутикову, Пав- 
ловскую, Шаляпина, Собинова, Больскую, Литвинъ, Долину, Сла- 
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вину, Куза, Стравинскаго, Тартакова и мн. друг. ВеЪ назван- 
ныя имена принадлежали или принадлежать къ составу труппы 
Императорской оперы и отличались или отличаются выдающи- 
мися достоинствами. . 

Музыкальная наука наша получила въ послЪдн!е тоды видных. 
представителей въ лицф покойнаго профессора церковнаго пая 
0. Разумовскаго (1818—1889), оставившаго интересные труды 
въ этой области («Церковное п5н!е въ Росеш>); Ю. Арнольда, 
ученаго теоретика, давшаго сочинеше «Гармонизалия древняго 
церковнаго  пЪн!я>»; А. Фаминцына, кромЪ переводовъ разныхЪ 
теоретическихъ трактатовъ, написавшаго рядъ изслЪдован!й, отно- 
сящихся въ древней русской музык$ («Божества древнихъ сла- 
вянЪъ>, «Окоромохи на Руси», «Индокитайская гама», «Гусли»), 
о. Г. Вознесенскаго и Сокальскаго (1880—1887), положившаго 
начало точному методу въ изучеши русской иЪени своимъ клас- 
сическимъ изсл$довашемъ «Русская народная музыка». По ча- 
сти истори русскихъ древнихь музыкальныхъ инструментовъ 
слфдуетъ назвать М. ПЪтухова, переводчика извЪстнаго трак- 
тата знаменитаго Гельмгольца. Въ области музыкальной критики, 
кром8 указанныхъ уже ранфе лицъ, работали также Г. Ларошъ, 
отличаюнийся извфстною бойкостью пера, покойный К. Гал- 
леръ, не мало сверхъ того потрудивпийся надъ русскими п$- 
снями, и В. Чеготтъ. 

Изъ числа новфйшихъ сборниковъ русскихъ пЪсенъ, кром8 
сборника Балакирева, слФдуетъ назвать сборники Римскаго-К.ор- 
сакова, Прокунина и Чайковскаго, Прокунина и Лопа- 
тина, и въ особенности интересные по теорямъ и взглядамъ, 
положеннымъ въ основу ихъ собирателями, сборники Мельгу- 
нова и Н. Пальчикова. Существуетъ также нЪФеколько сбор- 
никовъ малорусскихъ пфсеньъ—Лысенка, Маркевича и др. 

Музыкальное искусство въ Роса въ послзднюю’ четверть. 
вфка, благодаря появленю консерватомй, развитю провинщаль- 
ныхь отд$ленй Русскаго Музыкальнаго общества (особенно Клев- 
скагои Харьковскаго), ихъ училищь и дружной работЪ рус- 
скихъ артистовъ, сдЪлало болыше шаги впередъ, заставив 
обратить на себя внимаше Европы. Должно думать, что сравни- 
тельно въ недалекомъ будущемъ это искусство станетъ твердою 
ногою въ ЕвропЪ, на что ясно указываютъ уже мноме факты 
какъь въ области нашей инструментальной и виртуозной, такъ 
и сценической музыки. 
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